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हिल्दी भालोदता वा पतंसान रवरूप परिचमों साहित्य के समर्क करा 
पाम है शरीर यडी कारण दे कि वह अपने सूजरूर संस्कृतले इतना मिश्न है। 
राजशेखर ने अपरी 'कास्य मीमांसा में वाइमय को दो प्रदार का भागा” 
१३, शास्त्र और २. काब्य। शास्त्र 'पौस्पेदः तथा “अपौर्पेप! बताए 
हैं। अपौरषेय शास्त्र क्ेषक श्रुति! हैं मिनड़ी भरपदि सस्या तोन दे भौर 
॥, कहए, छवाकरण, निरुक्, छुम्द, पोतिष मिनके छ- बेदांग ५ैँ । 'ऐौद्पेव? 
त्र चार हैं-पुराण, आस्रीतिकी (वर्कशास्त्र), मोमाँसा और स्खति । 

शार्र के ये भेद्‌ विधास्थान माने गए हैं और इनका एड्सान्र भ्राधार 
ये है। काम्य को ऐसा मानने को कारण ग्रह है कि यइ गधपच्ममय ई, 
एिपित है श्रीर हिनोपदेशक है। यह कांस्य शासों का धनुकरण करता है। 

शास्त्रों के निपन्‍भन का वरणंत करते हुए रानशेत्ा ने सूत्नन्यूक्ति, भाध्याईदि 
दर्णन क्या है । जिसमें अक्र कम हों--जिसका अर्थ स्पष्ट, गंभीर तथा 
पक्ष द्वो--ठसे सूद बहते दें । सूप्रों का साराश मिसमें दर्शित हो वह 'दृसि! 
क्षाता है । सूथ और धृत्ति के विवेचन ( परोचा ) को 'पद्धति? कहते हैं। 
पं कटे हुए सिद्धान्तों पर श्राप करके फिर उसछा समाधान कर उन 
हएगतों का शिवाए झिसमें हो उसे 'भाष्य” कहते हैं| भाष्य के दीच मे 
जे विषय थो छोड़कर दूसरे विषय का ज्लो दिचार किया भाय उसे 'समीक्षाः 
पे हैं। इन सब से जितने अर्प सूचित हो उन सब का यथा सेसव 'टीकन! 
प्रैव--शह्ये दो उप्ते टीका छइते दे। इसी भझर पिजिका!, 'कारिशा!ं और 
सिंद मी होते हैं 

' शाघ्ष के अमुसार भाद्योचना के इन दिसिल्न रूपा $ अतिरिक्त काप्य को 


(६२३) 


मौर्मासा के क्षिए परौच ताप्रदाय मास्य हुए +-- 
१, रस संप्रदाप--इस संप्रदाय ने रछ को हो साष्य की अष्मा माना | 
२. असंकार ,, --शब्दार्थ द्वारा चल्लंकृत करने दांजी रचना ही कप्य हे । 
रीति ,,“मांधु्यं आदि गुणों से विशेष प्रकार से सुक्त-पर्दों: 
यालौ रचना दी काम्य है ६ 
४. वकोक्ति संध्रदीष--धर्कार, युय,रस और स्डनि तथा चातुर्मधुक्त था 
्यंग्व-गर्भ विचित्र उक्ति ही कांग्य है । 
», ध्वनि ५» “जिस रचनामें वाब्य चौर सचयार्भ ये अतिरिक्त 
इसंग्यार्थ झद्दों वाध्पार्थ की अपेझ्ता प्रधान हो। 
इन पोर्षों सप्रदाएों के ्राघार पर ही काव्य की आलोचना हुई है परन्तु 
इनमें भी प्रधानता केयद् तीन को मिल्नो टै--रस, अज़कार और ४इनि भ्रौर 
व्यवहार/्मफ दय से सो अधिकतर रस संप्रदाव दी सब से दड़ रहा है। दिल्‍दी 
$ प्रमिद भालोचक १५ गम्चन्द्र शुद्ध इसी संप्रदाय के भजुवायों थे यद्यपि 
उस्कोंने अपनी चाज्ोचनाथों मे बहुत कुछ पम्चिमी मनोवैज्ञातिक रौली मा 
नो मिश्रण किया है । 
उपरोक्त छोटे से विघरण से थइ तो पता चक्ष ज्ञाता है कि हमारी हिल्‍्दी 
ग्राणोसना को मूल प्रेरणा और चेतना अया थी ?ै शास्त्र भीर काप्प का मेद्‌ न 
जानक! प्रश्चिमों तिचाशघारा के अनुत्तार इस कांस्य को जो “एक कल! मात 
केसे ई--यह इश्किय भारतीष परम्परा के डिककुत दिपरीत दे। काव्य सम्यस्दी 
इप्तारे जो नियम हैं वे ही काव्य मीमासा में माम्य होने चादिपु 
इमारी दिल्‍्दो साइ्व आलोचना का इतिहास भी अधिक पुराना नहीं है। 
खज से पद््ले कादम्दिनी! पत्र में उसडे पम्पाइक स्व »वद्जी नारायदजी 'प्रेमघत ने 
कॉ० ओनिव्सशस के सयोगिता-स्क्यस्श नाटक की आह्ोचना कीथी। 
उसमें उम्दोंने नोठक के दोष दिखाने का प्रयत्न किग्र। हैं। इसके पश्चात्‌ द्विवेशे 
ही ने 'दिन्दी छाक्रिदास को आाद्योचनाँ में छा० सीतारामज्ी द्वारा चजुदांदित 
काज्षिदाप के पर्घो में भाषा सम्बन्धी दोप दिखतये। सन्‌ १६०० के बगभग 
दिवेदीजी के दो ग्रंथ और निक्‍ले--दिकमांझदेव-चरित चर्चा! और “नैपध 


| अरित चर्चा! ) ये घास्तय में “चर्चा! प्रय ही थे और इनमें दो संस्कृत कार्म्यो 


का धरिचय हिस्दी में दिया गया दै। दोसवीं शकडदों में भाते आते, यद' 


(हे) 


मानना पदेंगा, कि आलोचना का धो काफी दिस्वुत होगषपा और डसमे 
मिधवस्धु, दिवेशीणों, क्शोरीलाज गोस्वामी, दत्द्रघर शर्मा शुद्धेरी, शपास- 
मुख्दूरदास्र, रप्मचस्थ शुक्र, मफ़्सौजी, पद्मद शर्मों, मन्‍्दवुल्वारे वाजपेपी तथा 
[इमौप्रक्षाद द्विवेदी एवं शान्ति्रिय दिवेदी आदि आज्ोचक ट्पप्ठ हुए शिनते 
से अधिरांश सौसास्यवश सभी तक दतेमाज दें । 
हिन्द्दी के इस विस्तृत आलोचना साहित्य को चार दर्णों में विभाजित किया 
] सकता है ७०» 
१, सादित्प-समोक्षा--इस प्रझार की भालोचता्ों में अधिर्तर फुटरूर 
म्लको कौ आल्वोचना है । 
२ छोम चौर अध्पयन--उदाइरण के लिए गुलेतीशी की 'पुरोनी 
दस्त आधवां दा» घीरेगद्र यर्मा था महिस्ती की चोजियों और भादोन शरपद 
३, समाकषोचना सिद्दा्त-ड्वा० श्यामसुर्दरद[स तथा बश्शीमी भभी 
।ह भी इस विभाग में प्रमुख लेखछ हैं। 
४५. गंभीर भालोचना--शुल्षओे, इक्ारीप्रसाद दिविद्ी,नन्‍्ददुलारे बानपरेयों 
प्रादि भाभोवों के नाम सुगभता से लिए जा सक्से हैं 
“माहिस्य-सरेस्णए! माप्तिक द्वारा भी धुसुचिपूर्ण श्रालोचना का प्रचार एूउ 
पार हो रहा है । 
इधर कुछ पक से, जेपा आरम्भ में उच्छेत्व किया हा चुका है, इमरे 
पोन ग्रालोचक कुछ परिचमीय सिद्धान्तों के आधार पर भी शिस्दी के कांप्य 
प्रभ्धों डी आज्ोचना करने छगे द जो उपयुक्त भी मद और न्‍्वायसगत भी नदी । 
भस्तुत॒ पुस्तक में हिन्दी आलोचना के क्रमिक विकास और 
ड्सकेबत्तेंगान भिन्न रूपों को हिन्दी पाठकों के सामने रफने का 
प्रयास किया गया है। 
मतोरध विशाल और परिणाम सृच्म है। आशा है इस छोटे से प्रयास 
पे इसारे साहित्य के इस झअड् का वैज्ञानिक झध्ययन करने छी मेरणा 
प्रिल सकेगी । 
अन्त में शिन विद्वान खेखझों के कोखों क! उपयोग इसमें किया गया है 
उनके प्रति इस कृतश्ठा प्रगट करते हैं । 
ट >+सोमनाय गुसत 


उपन्यासं-रहस्य 


आउरऋ दिंदी-सादित्य में उपस्याम-ताम्रधारिणी पुस्तकों की 
भरमार हो रही दे । इन पुरतऊों में से प्रायः ६५ फी सदी 
पुस्तकें उपन्यास फदापि नहीं; ओर चाहे जो कुछ हों। वपन्‍्यासों और 
किस्से कहानी की पुस्तकों की चाद होने के कारण अधिकारी और 
अनभधिफारी समी लेसक “अब्यापारेपुड्यापार ” करने में व्यस्त हैं। जो 
यदद भी नहीं जानता कि मानम-शाद्ष भी कोई शास्त्र है, लो यह भी 
नहीं जानता कि चरिच-चित्रण किस चिड़िया का नाम है, जिसे इस 
थात की रसी भर भी परवाह नहीं कि उप्तको पुस्तक के प्राठ से पाठक 
को चरित्र बिगड़ेगा या बनेगा, पद भी उपन्यास्त लिस लिख कर नागे 
नहों तो दाम ठपाजेन करने की फिक्र में है । इस तरद को चेष्दार्ये 
कमी कभी अ्रत्यन्त उपद्ाध्य मार्गों का अनुसरण करतो हैं। उदाहरण 
के लिए दवाओं, पुस्तकों तथा श्रन्य चीजों के दुकानदार कोई ध्यड बंड 
कह्दानी गद लेते हैँ । फिर बीच-बोच में अपनो चोडझो का विज्ञापन देकर 
ऋ्रस पुरतक का कोई सइकछीला ओपस्यासिक नाम रखते हैं | तब्र उसे 
प्रकाशित करते और बेचते हैं। अभी एक द्वी हफता हुआ होगा, हमने 
एफ ऐसा उपन्यास देखा शो किसी स्कूल या कॉलेज के किसी छात्र 
की रचना है। रचयिता ने भूमिछा में यद्द बात बड़े गय॑ से लियी है 
कि मैंने दो-डाई सी सफ्रे का यह उपन्यास दस पन्द्रह द्वी रोजु में लिए 
शाला दूँ । पुस्तकें लिखने का उत्साह घुरी घात नहीं, पर अनधिरार 
प्येष्टा की कुछ सीमा भो तो होनी चादिए। यद न होगा चाहिए कि 
विच्छू फा तो मंत्र न जाने और साँप फे बिल में दवाथ डाले ' कुरुचि- 
चर्धक पुस्तक लिखने से क्षेम्वक को अथे-लाम दो सकता है, पर उससे 
समाज फो द्वानि पहुँचती दै। अतर्व इस तरह के लेयक समांज फी 
शष्टि में दंढनीय दे । 
साहित्य फा एक अंग उपन्यास भी है। यद् अंग बढ़े महरव का है॥ 
अह झंस्कृत-साषा के प्राचीन भंय-साहित्य सें भी पाया' जांता है, परे 


श्पु [ मद्दावीरप्सांद 


अकुर-रूप ही में इसके दरोन द्ोते हैं। दा, जैन लेखकों ने इस तरह 
छुछ चच्छे-भ्रच्चे प्रंथ जरूर लिखे हैं, परन्तु उनकी संख्या पहुद 
थोड़ी है । मम्मव दै, ऐसी पुस्तकें बहुत रद्दी दो, . ५ ६५ 
नहीं । इन पुस्तकों में कथा-कदानियों क बद्धाने घम्मेतत्व और सदाचार 
की शिक्षा दी गई ६ै। इनका छोड़कर संस्झत-माप। में लिफी गई कथा 
सरिस्सागर, कार्टयरी, बरासयदत्ता और दशाकुमारघरित आदि पुस्वओ 
से कोई विशेष शिक्षा नहीं मिल सकती; सानस-शास्त्र फे श्राघार पर 
किये गये घरित्र चित्रण की स्वाभाविकता भी सर्वत्र देसने को नहीं 
मिलती । हाँ, किसी दृद तक इनसे मनोर॑जन झरूर द्वोता दै। बस 
भ्रकृत उपतन्यास-साहित्य के लनन, उन्नयन और प्रचाज्ञन का शेव 
परिचमी देशों ही के लेसकों को है। उन्होंने साहित्य के इस अ्रग को 
कला की सीसा तक पहुँचा दिया है-- उन्होंने इसमे कला का रूप दिया 
६ । उन्होंने इस अंग क कलानिरूपण-सम्बन्ध में भो पहुत कुछ निसे 
है। उनके इस निरूपण फा अनुशीलन करके हम ज्ञान सकते हैं हि 
उपन्यास झिसे कहते हैं; आस्यायिका किसे बदते हैं, उनमें क्‍या शुर 
होने चादिएं; उनकी रचना में किन घातो की गणना दोप में है,इत्यादि 
यह बात नहीं कि जिन लोगों ने पश्चिमी परिडितों के इस प्रकार हैं 
निरुपणात्मक लेम्ध या प्रथ नहीं पे वे फदापि काई अच्छा उपस्याप 
लिख ही नहीं सकेते। जिनके भनुष्य-स्वभात्र का ज्ञान दे, जो अपर 
विचार मनोमोहक भाषा द्वारा प्रकट कर सकते हैं, जो यह जानते हैं वि 
समाज का रुस किस तरफ ढै और किस प्रकार की रचनासे उसे ला+ 
प्र किस अकार की रचना से द्वानि पहुँच सकती दे,ये पश्चिमी पसिह्त 
कफ का ज्ञान भ्राप्त किये दिना भी अच्छे उपन्यास लिसे 
सकते हैं। हे 
ह सादित्य के इस अंग में घग-सापा छे कई सुलेसक कृतकार्य्य हुए 
हैं। विधमान लेखक में कविवर रवीन्द्रनाथ ठाकुर, इस समय .. 
आगे हैं। उनके “गोरा” नामक उपन्यास में, सुनते हैं, भच्छे 
के अनेक गुण पाये जावे हैँ । तथापि बंगला-भाषा क उपस्यास ),. * 


छपुन्यास-रइस्व)) ३ 


में भी अच्छे लेखक बहुत थोड़े हैं; अधिकता घुरे उपन्यास लिसनैवालों 
ही की है | इम पिछले लेखफ़ो की विषाक्त रचना से सामाजिक बन्धर्नों 
फी प्रंथि शियिल्ष द्वो जाने का डर है। खेद है, हिन्दी में इंस तरद्द के 
चरिच्र-नाशक उपन्यापतों दी के अनुवाद अधिकता से दो रहे हैं। घंगला 
अच्छे उपन्यासों के अनुतादों के दरोच बहुत ह्वी फम द्वोते दें। इस 
इश्य में सन्‍्तोष की बात इतनी दी दे कि समझदार लेखक और परका- 
शक अच्छे और घुरे उपन्यासो का अन्तर अब कुछ-कुछ सममने लगे हैं। 
उस विन इलाहाबाद के “लीडर” नामक 'अंगरेज्जी भाषा के दैनिक 

एच्र का एक अंक हमने खोला तो उतका एक सफ़े का सक़ एक सभा- 
लोचना से भरा दिखाई दिया | उस्त पर नश्वर डाली तो भ्राचीग समय 
के कुछ नाम देस पढ़े । आरम्भ का छुछ अंश पढ़ते पर मालूम छुआ 
कि यद्द तो हिन्दी के दो उपन्यासों की आलोचना दै। तब इसने उसे 
साधत पढ़ा। सम्रालोचना थी "करुणा? ओर “शशांक”" नोमक दो 
उपन्‍्यासों की । जिन मौर्य नरेशों को हुए हज़ारों बे हो चुके उनके 
समय के सामाजिक ओर राजलैतिर दृश्य इन उपन्यासों में दिखाये 
गये हैं। यद प्रात हमने इस समालोचतना दी से जानी; क्योंकि इस पुस्तशों 
को हमने स्वयं नहीं देसा । मुल रचना ए+ बंगाली पुरातत्त्वज्ञ की है। 
अतएब उपस्यार्सों के गुश-दोर्पी के उत्तरदावा वही हैं। समालोचनां में 
घुस्तफों की खद स्तुति-पशुस्ता थी । यदि इन पुस्तक में इस उगाने 
की रहन-सहन, आचार-बिचार, बस्त्राज्छादन, रीति-रियात्, राज- 
सेतिक चालों आदि ही के दृश्य हों वो भी पुस्तकें अ्रच्छी दी फही 
जायेंभी । कौर यदि समाज फे कल्याण की दृष्दि से उनसे कुछ शिक्षा 
भी मिलती द्वो रो फिर कहना ही क्या है। हाँ, यदि -अलमें.उस-क्षमाने 


के सामाजिफ दोपो फे भी उल्लेख दो--और वे दोप, समाज के लिये 
हानिकारी हॉ--तो घात ज़रा विचारणीय हो जायगी; क्योंकि कुछ 
पस्डिना की सम्मति मे ऐसे दृश्य दिखाना वांददीव नहीं। हा, जो 
छोग संमाजञ का सच ही चित्र, चादे बद्द सला हो-चाहे घुरा, दिखाना 

बइपन्यासकार का कठेब्य सममते £ वे अवश्य इस सम्बन्ध में मोनमेंख 
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ले फरेंगे। अस्तु, यइ तो अवांवर याव हुई। “लोढर” में 
समाज़ोचना का दस्लेस हमने और हो मतलग से किया है । यह 
कि अथ अगरेली भाषा छे सै स्ड्ों उपस्यास शाट जानेबाले लोग अ्भ 
हिन्दी में लिखे गये उपस्याम पदने लगे हैं और श्रण्वारों के लम्बे-करम 
थार-चार पांय-पांच कालमों में उनछ्ो श्रालोचना भो करने लगे दें 
अच्छे समझ कर ही श्रगरेणो-दा समालोंषर ने पृर्योक्त पुस्तझों ईं 
समाशोचना लिसने भोर छुपाने का श्रम उठाया है। फिर चांदे दस 
स्वत; प्रवृत्त इाकर यह काम जिया दो, चादे दिसी के इशारे या प्रेरए 
से किया हो । 

ऊपर बिन दो उपन्यासों का उल्लेख हुश्रा थे अनुवादमांत्र है 
दिंदी के सौभाग्य से इन प्रार्स्तों में एक ऐसे भी उपस्यास-खेय' 
श्रकाश में आ रहे हैं झिनऊे उपन्यास, मुनते हैं, उन्हीं को उपज दि 
>मुनते हैं?”, इसलिए, क्याँकि दहमझो दसकों अपन्च का स्वनः कुछ मे 
सात नदी ! प्रनछे जिन दो उपास्यासों को श्ाज्ञोपनाओं और विश्व 
पनों डी धूम कुध समय से है, ये हमारे देसने मे नहीं क्ाये। उनः 
एक उपन्यास प्रकारिन हुए झुछ समय हुआ | दूसरा अमी द्वाल दी 
निकला दै । उसका नाम "सेवाश्रम” या झुद इसी तरद का है ।६ 
उपन्‍्यामों की जहाँ और अनेक लेख ने स्तुति और प्रशंसा कों 
वहाँ एक आध से पिछले उपन्यास में यदुत से दोप भी दूँ दे निका 
ई श्रीर व्याख्या सांदिव उन्‍हें दिखाया भी दै। दोष्गदुभावना करने * 
दोपदशेक ने स्पन्यास-लेखक के क्रानूनो-अज्ञान, मनःशाय्रविपया 
अक्वान, सामाजिक नियम-सम्बन्धी अक्ञान, आदि दिखाने का प्रयः 
किया दे । यह अद्यान-परम्परा उपन्यात-लेस्पयक के किसी पक्षेपाती % 
मान्य नहीं हुई; और, सम्भव है, खुद केस को भी मान्य न हो। 
इसीसे छवाछेपों को संदनात्मक उत्तर भो कहीं दमने पढ़ा है। स्मरण 
सो यही कहता है। 

अच्छा वो उपन्यासों के गुण-दोपों की परस कया दे ! इसके उत्तर 
में हम अपनी तरफ से अधिक नहीं लिख सफक्‍ते आर लिखनां भी 
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नहीं चाहते, क्योंकि हम इस दिफय के झ्ाता नहीं। अतएव हम 
उपन्यासनइस्य के कुछ ज्ञावाओों के कथन के आधार पर ही कुछ 
निबेदस फरना चाहते हैं। 
मनुष्य जो काम करता है, सन छी प्रेण्णा से करता है। और 
मन से सम्बन्ध रखे याला पक शास्त्र द्वी जुदा है। यद मानपआास्त्र 
या मनोविज्ञान कदाता है। उपन्यासों में मनुष्या ही के चरित्रों, और 
मनुष्यों दी के कार्यों तथा उनसे सम्बन्ध रखने बाली घटनाओं का 
रहता है। उनमें स्वामाविकता लाने के लिये मनोविशाद का 
जानता णरूरी है। बिना इस शास्त्र के ज्ञात के मत की गति ओर सन 
की चास्तविक स्थिति नहीं ज्ञानी जा सकती । किस प्रकार की सानसिक 
प्रेरणा से फैसा काम होता है अथवा कैसे कारण से कैसे फार्य्य फी 
उत्पत्ति होती है, इसका यथार्थ ज्ञान तभी द्वो सकता दे जब मन फे 
धिविध भावी ओर उनके कार्य-कारण-सम्वन्ध का ज्ञान हो । अतएव 
वपन्योस लेखक के लिये मनोविज्ञान फे फम से कम स्थूलन नियर्मो का 
ज्ञानना अतिवाप्ये होना चादिये। उपन्यास लिखने पाला कहपना से 
भी काम ले सकता है, भोर बिना ऐसा फ़िये उसका काम चल ही नहीं 
सफता । पर उसकी भित्ि सप्ष्य फे आधार पर दोनी चाहिये। उसके 
घटनानिषेश और घरिप्र-चित्रण में अतिभानुपता और अतिरंज्ञना न 
होनी चाहिये | इस दोप से तभी बचाव दो सकेता है जब लेखक को 
सनःशएस्त्र के लियमों से अभिक्तता दो | अन्यथा माद-विश्लेषण ठीक- 
ठीक नहीं दी सकता । 
सपन्यास-रदस्‍्य के ध्ावाओं के दो दल हैं। ऊपर जो कुछ लिखा 
गया यह पहले दल की सम्मति है। इस सम्मति का सार्रोश यद्द है कि 
मनोविक्षान या सावस-शास्त्र के नियम जहां-जद्मां ले जाग उपस्यास- 
कार को घही-चदीं जाना चाहिये और तददुपार दी घदनावलियों और 
चरित्रों की सृष्टि करनी चादिये। अनिष्ट-प्राप्ति से सनुष्ष का सन विच- 
लित हो उठता है और वह्र पिलाप करने लगता है। यह मानसिक 
मिदम दें। पहले दल क्रे कापते लेखक इसो का अनुपमन करके घटना+ 
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निर्माण फरेंगे। यदि छिसी पक्के बेदंती या पिरागी को अनिष्ट-लाम 
से कुछ भी दुः्पम दो तो वे उसे अपयाद या नियम विरुद्ध बाव 
सममेंगे। मियमों 

दूसरे दल के अनुयायियों का/कहना ई कि मनोविज्ञान के नियमों 
को आधारभूत तो झरूर मानना चाहिये, पर सदा दी उनसे अपनी 
विचार-परम्परा को जकड़ लेना ठीक नहीं । सभी घटनाश्रों श्रोर सभो 
भावों फे सम्बन्ध में मनःशास्त्र से संत्रय रखमे की चेष्टा से कहानी 
रोचक ओर स्पाभाविक नहीं हो सकती | क्‍योंकि मनुष्य के मन पर 
मनोविज्ञान के नियर्मों की असण्ड सत्ता नहीं देखी जाती | मन-शात्त्र 
में जिस कारण मेजै से कार्ये की उत्पत्ति होना वर्रित है उस फारण से 
कभी-कभी पैसा कार्य उत्पन्न नहीं होता। अतएवं जैसी घटनाएँ लोक 
में हुआ करती हैं और ममुष्य-समाज मे जैसे कार्य-कारण-माव पेसने 
में भ्रायः आया फरते हैं, तदनुकूल दी उपन्यास रचना होमी चाहिए। 
मनुष्य फा मानसिक भाव उसे जिस अत्रस्था को ले जाय टसी का पणेन 
करना चाहिए; इस वात की परवाद् न करनी चाहिये कि मनोविज्ञान फे 
अनुसार तो ऐसी अवस्था प्राप्त दी नहीं दो सकती; अतएवं इसका बणेन 
स्थाज्य दै। घटनावली के निदशेन और भात्रों के चित्रण को जद मे 
मनोविज्ञान रहे जरूर, पर वह छिपा हुआ रहे ! शरीर भीतर जैएे 
अस्थिपंजर छिपा रद कर शगीरसंगठन मे सद्दायता देता है वैसे हे 
मनोविज्ञान के नियमों को भी कथा-भाग के सीतर अलज्षित रखना 
चाहिये | जो इस खूबी को जानदे हैं और जो अपनी रचना में नियम 
के पचड़े को गुप्त रस कर चरित्र-चित्रण करते हैं उन्हीं के उपन्यास 
का अधिक आदर द्वोता है । 

मानप्लिक नियमों का पालन दृद्तापूवेक करके फोई किसी अन्‍र 
पुरुष या स्त्री के भावों का ठीक-ठीक विश्लेषण कर भी नहीं सकता 
यात यह दे कि सवके मन यहु से नहीं होते। सबकी ज्ञानेन्द्रियों की 
प्रादिका शक्ति भी एक-सी नहीं दोती। किसी अवस्था-पिशेष में पढ़ने 
पर रास जिस प्रकार छा व्यवद्वार करता है श्याम उस प्रकार का नहीं 
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करता, यद्द घांत दम प्रतिदिन अत्यक्ष देखते हैं । इस दशा में पद-पद्‌ पर 
मनोविज्ञान को छुडाई देना और राम था श्याम के कार्यों का वेशासिक 
कारण द्रढना अम के गते में गिरे और घटना-वैचित््य में मीरमता 
लाने का द्वार खोल देना हे। हर मनुष्य के संस्कार जुदा जुदा द्वोदे 
हैं। उन अनुसार ही उसके कार्य-कारण छुआ करते हैं। थे किसी 
नियमावल्ली फे पाषंद सहीं। आपके पास यदि कोई घू्ते आये और 
चेध्दा तथा बाणी से अपनी निर्घनता का झूठा भात्र प्रकट फरफे 
आपसे ५) दाल ले जाय तो, बताइए, आप घोखा खा जायँगे या नहीं ? 
सो संसार में भ्रवोभाव के यथार्थ ज्ञापक काय्ये सदा होते भी 
तोनहींए 
इसके सिवा एक बात और भी है। ये जितने अच्छे-श्रस्छे रप- 
न्याप्त आजकल विशमान हैं उनके कुन्द, इन्‍्दु और मन्लिका, मद- 
यन्तिया आदि पार्चों के हृदयों मे उपन्यास लेखकों द्वी को श्राप बेठा 
सगमिए । इन पात्रों के भाव-बिश्लेषण के जो सित्र आप देखते हैं दे 
उसके निज्ञ के सन के प्रतिबिम्य फद्ापि नहीं | वे नो उपन्यास-लेखकों 
दी फे मन के प्रतिबिम्व हैं। मनोभावों और संस्कारों के अमेकत्य में 
लेज़क उनफा यथाथे और संपूर्ण ज्ञान नहीं प्राप्त कर सफता। पह 
करता कया है कि अपने द्वी मन की माप से ओरों के मन की भाप तोल 
करना ६ | बह देखता है कि अमुक अबस्था या अमुक अवसर यह 
आ जाय तो मैं इस प्रफार का व्यवह्वार करूँगा । बस, वह समझता है 
कि सारी छुनिया उसी से अतमु क्तहै, अवस्था-विशेष में जो बह करेगा 
या कहेंगा वही सब लोग करेंगे या कहँगे। पर इस प्रकार की धारणा 
कोरो आारित दे ) 
अच्छा ते मनोविज्ञान के शुष्क्र नियमों द्वी के आधार पर किसी 
का चरिष्र-चिन्रण फरना जैसे निर्भात नहीं दो सकता चेसे ही अपने 
मनों फ्ो साप-दंड समझ कर उस्ती से ओरों के मन की माप करना 
मी आरान्ति-रद्तित नहीं हो सकता। इस “उम्यतो पाशरज्जु:! की 
दशा में क्या करना 'चाहिए। क्या उपत्याप्त लिखना बँद ही कर देना 
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सहुपदैश देने फी सामध्ये । अनेऊ उपन्यासों का रद्देश अच्छा दोने 
पर भी, बीच-भीच, घटना-विस्तार और घरि्र-चित्रण से सम्बन्ध 
रफनेवाली ऐसी-ऐसी, मूलें हो जाती हैं. जिनके कारण विवेकशोज् 
पाठ के ट्वदय में विरक्ति उत्पन्न हुए परिना मही रहती ! 
उपन्यास-रचना के सम्बन्ध में, हिन्दी में तो, अमी कूड़े-कचरे दी 
का जुमाना ई। और, आरम्म में श्राय सभी भाषाओं के साहिस्य में 
यद्द बात होतो है। अँगरेजी भाषा मेतो अब तक चरित्नन्भाशकू 
उपन्यामों की रचना होती ज्ञातो दे। पर उपन्यास कोई ऐसी-बैमी 
घीजु नहीं । वद समय गया; जब उपन्यास दो घेंटे दिल बद्धलाव-मात्र 
का साथन सममा जांता था। निकम्मे बेठे हुए हैं; लाओ कुछ पढ़ें । 
चक्त नद्ीं कटता; लाओ “चपला” या “चचला”" दी फो देप जायें। 
स्पन्‍्यास जातीय जीवन फा मुकुर होना चाहिए । उसकी सद्दायना से 
सामान्य नीति, राजनीति, सामाज्ञिक समस्‍यायें, शिक्षा, कृषि, पाणिग्य, 
चघमम-कर्म , विज्ञान श्रादि सभी विपयों के दृश्य दिखाये जा मकक्‍ते हैं। 
उपन्यामों के द्वारा जितनी सरलता से शिक्षा दी जा सकतो है उतनी 
सरलता से और छिसी तरद्द नहीं दी जा सकतो। काब्यों और नाटकों 
की भी पहुँच जदाँ नहीं, यहाँ भी उपन्यास बेथड्क पहुँच सकते हैं। 
ल्ियों और य्चों के भी ये शिक्षक घन सउते हैं । मिदनत-मजुदूरी करने 
बालों को भी थे घढे भर सदुपरेश दे सऊते है| लोगों को कद्ानी पढ़ेने 
का जितना चाब होता दे उतता और छिसी विषय की पुस्तक पढ़ने का 
नहीं द्ीता। अतएव अच्छे उपन्यासों का लिखा जाना समाज के 
लिए विशेष क्ल्याणकारक है। 
छुछ लोगों का सयात्ल हैं कि सच्चा सामाजिक चित्र दिखाने में 
उपन्याप्तकार को संझीच न करना घादहिए। इस पर पराथेना है कि 
उपन्यास कोई इतठिद्वास तो है. नहीं और न बह ,फोई वैज्ञानिक रचना 
ही दै जो उसके सभी अंशों या अँगों पर विचार करने की जरूरत हो । 
फिर उसमें चोरों, डाकुओ, व्यमियारियों, दुराचारियों आदि के चित्र 
दिखाने की क्या क्षरूरत ९ प्रसंग आदी जाय ठो इस सरद के खित्रों की 
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चिवृत्ति ऐसे शब्दीं से करनी चाहिए जिससे उन्तका असर पढ़ने वालों 
पर बुरा ने पढ़े । दोष समक कर - उनकी विद्ृत्ति करमी चाहिए। जो 
धषन्यास लेखक 'अश्लील दृश्य दिखा कर पाठकों के प्रशविक विकारों 
की इसेशना फरता है, अथवा ऐसे चरित्रों करे चित्र सींचता दे शिनसे 
दुराचार फी वृद्धि दो सफ्ती है, चह समाज का शत्रु है। यदि चह 
इस तरह के उपस्यास केंचल इस इरादे से लिखता और प्रकाशित 
करता है कि उनकी अधिक विक्री से बह मालदार दो जाय तो वह 
गवर्ममेन्ट के न सद्दी, समाज के द्वारा तो अवश्य ही बहुत घड़े दंढ 
का पात्र है। 
अपन्याप्त रथना अब तो ! पश्चिमी देशों में कला की सीमा को 
पहुँच गई है। जो उपन्यासकार ऐसे उपन्याक्त की सृष्टि करवा है. 
जिसके पात्रों के चरित्न चिरफाज्ञ तफ सदुपदेश और समुदार शिक्षा 
देने पी योग्यता रखते हैं चही श्रेष्ठ उपस्यास-लेखक दै। बह चाई तो 
राजा से लेकर रंक तक को और मजदूर से लेकर करोड़पति सक फो 
कुछ का कुछ बना दे | वह चाहे तो बड़े-बड़े दुराचारों और फुप्तंारों 
की जड़े दिला दे । वह चाहे तो देश में अदूमुत जागृति उत्पन्न फरके 
बुःशासन की भुजाओं को येकार कर दे । जिस उपन्याप्तकार की रचना 
से समाज के किसी अल्प दी समुदाय को कुछ क्ञाभ पहुँच सकता दै, 
सो भी छुछ दी समय तक, वद्द मध्यम स्ेणी का सैखक है! मिहुए वह 
है जो अपनी छुरुविबर्धक कृतियों से सामाजिक बंधनों की शिथिज 
और दुर्घासनाओं को और भी उच्छे खल कर देता है। दुकानवारी दी 
की कुत्तित कामना से जो लोग, पाठकों को पशुवत्‌ समझ कर, घास 
पात सट्ृश अपनी वे सिर-पर की कट्टानियां दतके सामने फेँकते हैं-- 
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है, तय उमके सादित्य का द्वाप्त होने लगवा। है! जान पड़ता है, पार्थिव 
वैमव से फविता-कला का फम संयंध दे। जब नह देश उन्नतिशीक्ष 
है, तय तर उसमें सादित्य की उन्नति द/तो रहती है । जय बढ अव्वन॒वि- 
शील द्वोता है, तब साहित्य की गति बदल जानो है। परन्तु उसका बे 
एम नहीं होता | वैभव की उन्नति से 'जय फिसी जाति में स्थिरता ञआा 
जानी है, तभी साहित्य यी श्रतरनति दोतो दे। यद्ध नियम प्थ्बी की 
समो लानियों फे संयंध में, सभी कालों में, सत्य हैं। अप प्रश्न यह दै 
कि ऐसा द्वोता क्यों है ? नीचे दम इसी प्रश्न का उत्तर देने की चेष्टा 
करेंगे । 
क्लने द्वो विद्वानों का विश्वास दे कि जय मनुष्य प्रकृति के सौंदि्य- 
विकास से भुग्घ हा ज्ञाता है, तव बद अपने मनोभाों फो ब्यक्त करने 
की चेष्टा करता है। इसी सोदिय लिप्सा से साहित्य को सृष्टि होती दै 
अर कल्ना का विकास । परंतु इस पिद्वात छे विरुद्ध एक थात कट्दी जा 
सकती है । जब मनुष्य सम्यता और ऐश्वरये की चरम सीमा पर पहुँच 
जाता है, तब तो उसझी सौदियोनुभूति और सौंदियोप्मोग की शक्ति बा 
हास नहीं हाता, ठलटे उसकी वृद्धि दो होती है । तब, ऐसो अबस्या में, 
सादित्य आर कला यी खूब उन्नति द्वोनी चाहिए। परंतु फन्न विपरीत 
दोता है। जाति के ऐश्वये से सादित्य मलिन द्वो जाता है। और कला 
श्रीद्रत । जमेनी के ज्ञीव-तक्ततरिशारदों फा कथन है कि जो जाति 
* सभ्यता छी निम्नतम श्रेणो में रदती है, बद प्राकृतिक सौंदर्य से मुग्प 
॥. होने पर विस्मय से अभिभूत होठी है। उस विस्मय से उमेके हृदय में 
» आतक का भाव उतन्न द्वोता है और आतंक को प्रेरणा से उपासना 
ओर घरम की सृष्टि होवो है। यद विस्मय क्‍यों द्वाता है? शरस्स्त्रों के 
+ अलुसार दतालुभूति हो विस्मय के उद्रेक का कारण है। में हूँ, और 
सुमसे मिन्न विश्व है। सैं इस विश्व के विकास भौर विलांस को देखकर 
मुख्ध द्ोवा हूँ, और अ्रतिक्षण उसको नवीनता का अनुभव कर विस्मय 
* से अभिमूत होता हूँ । मवोनतवा छी अनुभूति से विस्मय भ्रकट द्वोवा दै। 
९ ज्ीव-तर्नविशारद विस्चाठ ( ८70४ ) ने मलुष्य के 
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विस्मयोद्रेक का यही कारण बतलाया है। उनका कथन है कि बनैरजा- 
तियों में न तो स्वतःसिद्धि है, त परंपरागत घारणाराशि, और न अंघ- 
विश्वास । उन जातियों के लोग जो कुछ देखते हैं, उसे पढ़ते दी देखते 
हैं--अझ्ति उनके लिये नवीन ही रहती है। उस नवीनवा से वे मुग्ष 
शेते है, उसी से उन्हें विस्मय होता है, उस्री विस्मय से भिन्न मिन्न भावों 
की उत्पत्ति द्लोतो है, और यद्दी भाव साहित्य का मृल है । यह भाव दो 
रूपों में व्यक्त होता है, अथथा यद्द कददना चाहिए कि इस भाव मेँ दो 
भावनाएँ उत्पन्न द्ोती है। पहली मावना जिगीप[ अथोत्त यह सोचना 
है कि हम प्राकृतिक शक्तियों को पराभूल करके उन्हें स्वायत्त कर लेंगे, 
ओर तब इस विस्मयागार पर हमारा अधिकार दो जायगा ।दुसरो 
भावना तमन्‍्मयता श्रथोत्‌ यह सोचना दै कि हम इस“ रपसागर में 
निमग्त ,दोकर नित्य-मवीनता फो भाप्त फर. लेंगे। पहली भावना से 
विज्ञेनव की उत्पत्ति ्ोवी हैं । दूसरी भावना से घर्स और साधना फ्रे 
भाव प्रकट दवोते है, जो फा०्य ओर सादित्य के सृल हैं| देश, काल, 
पात्र के झनुसार और भिन्न-भिन्न जातियों के पारस्परिक संघर्षण से 
वे भावताएँ (भेन्न-भिन्न हूप धारण करती हैं । उत्हों से साहित्य का 
स्वरूप सदैव परिवर्तित दोता रहता है । 
उक्त पिबेचना से मालूम होता दे कि साहित्य के दो प्रधान भेद हैं- 
एक विज्ञान, दूसरा कत्ता । इसकं सुल-गत भाष भिन्न-मिन्न हैं। इनका 
विकाश भी एक ही रीति से नहीं द्वोता। विज्ञान पर वाह्मअगत्‌ का 
प्रभाव खूब पता है, और कला पर अन्तर्जगत्‌ का। धार्मिक आन्दो- 
, ने से कला का स्वरूप प्मवश्य परवर्तित दोता है। उसी प्रकार पाथिव 
समृद्धि को भारत से विज्ञान की सति तीघ्रतर होती है। सभी देशों 
के साहित्य में यह बात स्पष्ट देखी जानो है। बोद्ध-युग में जब कब्रिब- 
कला फा अभाव हुआं, सत्र विज्ञान फी ओर विद्वानों का ध्यान आक्ृष्ट 
. देश । श्राघुनिक थुग में भी विज्ञान की उन्नति से फविता का अवश्य 
हवस हुआ है। सादित्ये के विकास में धमें एक दूसरी धात पर भी ध्यान 
देना चाहिए । चद यह कि कला में व्यक्तित्व की प्रयानता रहती दे और 
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विज्ञान में व्यक्तित्व को कोई विशेषता नहीं लक्ठित होती । शेक्सपियर 
में श्रपने पूरववर्तो कवियों से अनेक यातें प्रदेश दी हैं। न्यूटन ने भी 
पूर्वाशित ज्ञान के आधार पर श्रपना सिद्धान्त निर्मित किया है । स्यूट्े 
के झाविष्कार से विशान दा यहा लाभ पहुँचा है। संसार न्‍्यूटन का 
सदा कतज्ञ रहेगा । परन्तु यह सभी स्वोकार फरेंगे हि विज्ञान अर 
पहले स श्रपिक समुझ्नत हो गया दे श्रौर न्यूटन छे आ्राविष्चाों से 
भी मदत्वपूर्ण आविष्फार द्वो गये हैं। विज्ञान के आदिन्काल फे लिये 
न्यूटन का आविष्यार कितना ही मदल्वपूर्ण क्‍यों न दो, भव शान री 
उन्नति से वह स्वयं उतना महत्व नहीं रसता। पर शेस्सपियर की 
रखना के विषय में यही बात नहीं फद्दी जा सत्रती । शेस्सपियर ने 
अपने पृथ॑वर्ती करयियों से जो बातें म्रहण पी, उनको उसने पिलकुत 
अपना बना लिया, और अपनी श्रठिभा के यक्ष से उसने ज्ञो साहित्य 
तैयार किया, उसका महत्व कभी घटने का नहीं । संसार में शेक्सपियर 
मे उत्तम नाटककार भले दी पैदा हों, पर उनकी रूति से शेक्सपियर के 
साटका का महत्व नहीं घटेगा। फहने का सठलव यहद्द कि विज्ञान को 
की जैसे उत्तरोत्तर दज्नात होती जाती है, ठीक उसी तरह साहित्य पी 
उन्नत नहीं दोती । छवि चादे छोटा दो चाहे यद्वां, उसको रघना पर 
उसीका पूर्ण अधिफार रहैगा | जज्ञाराय के समान वद्द शक स्थान पर 
ज्यों-वी-त्यों बनी रदतो दे । यदि यद्द छुद्र सर दै, तो थोड़े थी दिनों में 
सूस जायगा। यदि उसमें अनन्त जल-राशि है, तो चिरकाल तक थना 
रदेया। परन्तु विश्ञान गिरि निमेर की वरद खाये दी बद़वा जाता है। 
मरने एक दूसरे स मल जाते दें, इसी तग्द कई मरनों के मिलने से 
एक नदी यन जाती है, ओर वह नही स्यों-ज्यों आगे बदतो है, स्यों स्यों 
चड़ो दी होती जाती है| विज्ञान,का स्रोत वेश्ञानिर्लों की कृति से बढ़ठा 
ही जाता दे, भीर अब उसने एक विशाल रूप घारण कर लिया दै। 
विज्ञान कीउन्‍नति से साधारण नियमों की शृद्धि होती दे। प्रकृति 
की रहस्यमयी मूति यैसे दी नियमों से स्पष्ट होती है। सच पूदों, गे 
विज्ञान साधारण नियमों का समृह-मात्र है। परन्तु कला कोई नियम 
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नहीं हूँ द निकालती । कला जीवन की भकाशिका-फड़ी गई है। अत्तएव 
जीवत-्वैचित्रय फे फारण, कला का धैवित्य सदैव रदेगा | वेचिठ्रय के 
अभाद से कला का छ्वास दोता हैं। मतुप्यन्समाज जितना ही जटिल 
होगा, कला भी उतनी दी जटिल दवोगो) और लव मनुप्य-समाज 
सरक्षता की ओर अग्रसर होगा, रुप कला में भी सरलता आने लगेगी । 
सभ्यता फे आरादि-फाल में मानव-जीपन वहुत सरल द्ोता है। अतणएव 
तत्कान्लीन साहित्य और कला में सरलता र६ती दै। तथ न तो शब्दों 
को आइमब्धर रहता है, और न अलंकारों का चमत्कार | उस समय 
कला का ज्षेत्र भी परशिमत रहता है , उसमें रूप रहेगा, किन्तु रूप- 
वैचिप्र्य नहीं । ब्यों-ज्यों सभ्यता की पाद्धे दोती ६, त्योंरर्या महुप्य- 
जीपन जटिल होता जाग है, साथ ही कल्ना भी जटिल होती जाती है । 
जीवत की विशाल्ता पर कला का सोंदर्य अवर्लबिन है। जिस जालि 
का जीवन जितना द्वी विशाल द्वोगा, उसडी कला भा उतनो दी अधिफ 
उल्नत होगी, और उसका आदश सी उतना ६ विशाल होगा।गझ 
उदाहरण से हम इस बात को स्पष्ट करना चाइते हैं प्राचीन काक्ष की 
असभ्य-जातियों की थनाई हुईं चित्राबली मिली दै ( डसमें और सभ्य 
झौकजाति की शिल्प-फला में क्या भेद दे ( स्रार-जाति के समांग इन 
अप्तभ्य-जातिया का भो जीवन के विपय में विस्मय द्वोता या। रूप 
के पर्येवेक्षण में उन्हें भी आनन्द दोता था, ओर इच भायों को वाह्मरूप 
देने के लिये ये भी चचक्त थीं। टमके चिद्रा में ये बातें हैं | परन्तु जोबन 
की कुद्गता मे उन्होंने सिर्फ रूप देसा, रूप-वैधिझ्य नर्दी | रूप-वेचित्य 
भी यदि उन्होंने देखा, तो उच्तर्म सुषमा और सुसंगति (प्रथाग्म०09) 
नहीं देख सर्ी । उसको गरीक लोगों ने देशा। भोक लोगों फो कल्ला में 
अधिक सौंदर्य दे ; क्‍योंकि उनके जीवन फा क्षेत्र मी अधिक विशाल था। 
यदि भीर-जाति का जीवन और भी विशाल होता, तो उसकी फला वी 
भी अधिक सन्नति होती) परन्तु गीक-लाति मिफ्री रूपन्‍रस प्राष्त जीवन 
में दी मुग्य थी । आध्यात्मिक जीवन की ओर उसका लक्ष्य नहीं या । 
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इस ओर दिंदू और चीनी-जाति का ध्यान था। इसलिये इन लोगों बे 
कला का आदर्श अधिक ऊँचा था। 

साहित्य के मूल में जो तन्‍्मयता का माव है, उसका पकसात्र कारः 
यही दे कि मनुष्य अपने जीवन में संपूर्णता को उपलब्ध करना चादत 
ह--बह उसी में तन्‍्मय होना चादवा दै। परन्तु व संपूर्णंदा दे कहो 
बाध्य प्रकृति में तो दे नहीं। यदि याह्य-जगत्‌ में ही भनुष्य सपूर्णंता क 
पा लेवा, तो सादित्य और कला की रृष्टि द्वी न होती ।चह सम्दू्णुत 
कवि के कल्प-लोक में श्रौर शिल्पो फे मनोराज्य में है। वहीं ज्ञोवन क 
पूर्णरुप प्रकाशित होता दै। यहीं यथार्थ मे सदिय देखते दैं। उसी के प्रकार 
में जब दम संसार को देखते हैं, तय मुर्व दो जाते हैं। यद्‌ बहो प्रा 
है, जिस बिपय में किसी फबि ने कहा दै-- 

"बह ॥8४0 छाल ग्र९टा ७25 00 |थाव॑ 07 569, 
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अर्थात्‌ जो प्रकाश जन और स्थल में कहीं नहीं है, बहू पवि 
द्वाकर केवल कवि के स्वप्न में दै। 

कला के साथ हमारे जीवन का घनिष्ट सम्बन्ध दै। मानय-जीवः 
से प्थक्‌ कर देने पर कला का मद्दत्त्व नहीं रहता । पर्सी प्राउन नार 
के एक विद्वान फा क्‍्यन दे कि सौंदर्यानुमूति और सौंदर्य सृष्टि पे. 
चेष्टा मानव-जाति की उर््पत्ति के साथ दही है | शिक्षा और सभ्यता के 
साथ भौरदियौन्नुभूति का उन्‍्मेष भौर विरझास द्वोता है। अपेसी मे जिमे 
35 ]0775)8 कहते हैं, वह मनुष्य-मात्र में है। असम्य जातियों में 
भी यह कल्षायूदि विधमान दै। कविता, सगीत और चित्र-कला के 
नमूने कंदराओं म॑ रहने वाली जातियों में भी पाए जाते हैं। अपनो 
न को व्यक्त फ्रने छी यह स्वाभाविक चेष्दाही कला का 
मूल है । श 

फल्ना की उन्नति तभी द्वाठी है, जब व्यक्तिगत स्वातंत्रय रहता दै। 
ज्व मनुष्य को ययेष्ट सुखोपभोग की स्वतंत्रता रहती है, जग्र उसे अपने 
इंदगत सावों के दबाने की ज़रूरत नहीं रहती, तभी चद्द इसे सौंदर्य- 
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रष्टि के लिये चेष्टा करता है| उल्लास के इस भाव में एक प्रकार फी 
वच्छ॑ंदता रद्दती है| जब यह स्वच्छदता संयत दो जाती है, जब उस 
ग़व में साम॑जस्य प्रबल हो जाता है, तब कल्ता की सृष्टि होती है। सौंदर्य 
गे अ्रत्चुभूति के लिये सभी स्वच्छन्द हैं। पर कला-फोविद का कार्य 
इसला-बद्ध और प्रणाली-संगत द्वामा घादिए। मतलय यद्‌ कि सौदियें 
3 बपभोग का साम्य तभो दोता है, जब चित्त वृत्ति स्वच्छन्द रहती 
|। पान्तु चिक्त-य्ञत्ति फो सवंधा निरंकुशा न रख फर संगत रखता 
एदिए। तभी सौंदर्य का निर्मलतर रूप प्रकट द्वोता दै । 

कुछ लोगों का खयाल है कि जब देश से स्वेत्र शांति रहती है, तभी 
ला की उन्नति दोतो है। पर म्राउन साहब को यई राय मी है। ्रापका 
तल है कि जब समाज सें शांति है, सब कला की उन्नति द्वागी द्वी नहीं। 
(सके विपरीत, जप समाज छुब्ध होता दे, जय मनुष्य अपने हदय में 
प्रशांति का अनुभव करने लगते हैं, जब देश मे युद्ध होने लगता दै,तव 
कल्ला उन्नति के पैथ पर अप्रसर होती है। जिगीपा फा भाव मनुष्य की 
प्न्तर्निहित शक्ति को जाप्रत करत] है। शातिक समय वह अपने शान का 
पेस्तार कर सकता है। परन्तु नवीन रूष्टि नहीं कर सकता। विजय की 
एल्का उसको नवीन रचना करने के लिये उत्सादित करती है। यददी 
शरण है कि ग्रीस में गुद्ध और अंत विप्तव-काल में द्वी कला की उन्नति 
5६। योरप में गाथिक कला का विक्राम भी इसी तरह हुआ। यदि 
पुद्ध-कोल उपस्थित न द्ोता, तो कदाचित्‌ यारप में रेनेंसांस पीरियड-- 
युनरत्थान-काल--भी न ध्याती | युद्ध की इच्छा से चित्त-वूत्ति में 
'बलंत्रता आ जाती है; और कला की उन्नति छे लिए स्वतंत्रता 
आवश्यक दे । जो जाति दासत्व को खहला से वेंपी होती दे, उसकी 
येत्त पृत्ति फा स्वातत्य भी नष्ट द्वो जाता है। उसकी सानासिक शक्ति 
हुंखित दो जातो दे (रदिजय की भाषना से उद्दीप्त होकर मनुष्य जब 
अपनी शक्ति का अनुभव कर लेता दे, तथ षद्द प्रकृति के ऊपर भी 
प्रपना करहुंस्‍्व्र प्रकट कर देना चाहता है। तभी उस इच्छा धोदो दे 
के प्राकृतिक सौंदिय पर भाद को प्रतिछित कर उसे किस अकार अ्रधिक 
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करें । यही नहीं, पह सौंदिय-विकास के साय अनस्त और आशय श्र 
भी अपनी कल्पना के द्वारा अधिगम्य फरना चाइता है । 

म्राउन साहब ने यहीं कला के साथ घ्म का भी सम्बन्ध यतलाव 
है । आपका कथन है कि प्रकृति के सोन्‍्द्ये के भीतर जो अनन्त रूप 
विद्यमान है, उसे यम दी विश्वास और कल्पना के द्वारा ,मलुष्य $ 
लिये अनुभव-गम्य फर देता है | प्राव.काल सूर्येदिय की शोभा देस#ऋ 
मनुष्य मुग्ध दो सकता है; परन्तु उसका बह मोद प्णिक है। जब ता 
सूथे वी शालिमा है, तभी तक वद माह है। परन्तु घ्मं उप्तकों बतशावा 
है कि इस प्रातःकालीन लालिमा में एक मद्दाशक्ति विराजमान है 
#तत्मवितुवेरेश्यम” । तब वह संदिये-सावना स्थायी दो जाती दै । या 
समाज में घमे का और घमे में सौंदर्य का मात्र है, तो कक्षा की एन्‍्न' 
अवश्य होगी । रे 

भारतवपे में जप तक व्यक्तिगत स्पातह््य था, धर्मे की भाषना प्रव 
थी, तब तक कला की उन्नति हुई । स्वर्तव्रता के लुप्त हो जाने पर २ 
भारतवासियों ने अपने धमे की भावना से कला की रक्षा की | पर 
अब स्वाधीनता और घार्मिक भावना सो क्र ये अपनी कला भी खा बै>े 

मनुध्य ने ससार से अपना जो संबंध स्थापित कियी हैं, वह उस 
घार्मिक बिश्यासों से प्रकट होता है। ज्यो-ज्यों उसके घामिक विश्ता 
परिवरतित होते जाते हैं, त्योत्यो ससार से उसका संबंध भी बदल 
जाता है। धार्मिक विश्वास में शिथिलतठा आने से उसका सांसारि 
जीवन भी शिथयल द्यो जाता है; और उसकी यह शिथिल्रता उसके सा 
ऊृत्यों मे दिसलाई देठी है। साहित्य में मनुष्यों के धार्मिक प्रिवर्र 
का प्रभाव स्पष्ट लक्षित हो जाता दे । यद्दी नहीं, उससे साहित्य * 
स्परूप भी वदल जाठा है | प्म से सादित्य का अच्छे सम्बन्ध है 
डाक्टर बीचर नाम के एक विद्वान्‌ ने एक बार कहा था कि अत 
भाषा और साहित्य का एक घर्मे होता है । इसाई-घर्मावलस्बी योरप 
सभी सभ्य-देशों को मापा का घ्मे इस्ाई मत का दही अवलम्वन कर 
है । वहाँ इंसाई-घर्मे दी अत्येक देश और ज्यति की विशेषता को मद 
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किए साहित्य में विद्यमान है। बीचर साहब के इस मत का समभ्रन 
कित्तने ही विद्वानों ते किया है। अब यह स्वेन्सस्मत सिद्धान्त हो गया 
है कि शिस जाति का जो घर्म है, उछ जाति की भाषा, सम्यता और 
साहित्य उसी घ्मे के अनुकूल होगा । इतना ही नहीं, भाषा के प्रत्येक 
(शब्द, रचना-शेल्ली, अक्नक्कार के समावेश और रस के विकास में भी 
(उसी धर्म को ध्वनि श्रुति-गोचर होगी | साहित्य से घमे प्रथक नहीं 
किया ज्ञा सकता | चोद जिस काल रा साहित्य दो, उसमें तत्कालीन 
धार्मिक अचस्था फा हो चित्र शअद्लित दोगा ; 
हिन्दू साहित्य मे धर्म के तीन स्वरूप लक्षित होते हैं--प्राकृतिक, 
भैतिक और अआध्योत्तिक | हिन्दू-साहित्य के अ्रदि काल में धर्म की 
प्राकृतिक अवस्था विद्यमान थी, मध्य-युग में नेतिक अय्स्था का 
आविभोव हुआ, और जब भारतीय समाज से घर्मिक उस्फॉन्नि हुई, 
तद साहित्य में नयोत्यान-झाल उपस्थित होने पर, आध्यात्मिक भार्षो 
'की प्रधानता हुई । 
चर्म की पहली अ्रवस्था से प्रकृति की ओर दमारा लक्द्य रद्दता है। 
तब हम बाह्य जगत्‌ में दी रहते हैँ। उस समय हमारी साधना का 
केन्द्र-ध्यन्ष प्रकृति में ही स्थापित होवा है। इस अवस्था मे भी तन्‍्मयता 
की श्रोर भारतीय कवियों का लद्दंप रद्दता है | सभी देशों फे प्राचोन 
साहित्य में भक्ृति की उपासना विद्यमान ईँ। प्राचीन गोक-सादित्य मे 
प्राकृतिक शक्तियों को द्व्यस्त॒रूप देकर उसका यशोगान किया गया 
है। परन्तु उसमें दिन्दू-जाति की तत्मयता नहीं है | प्रकृति भारत के 
किये आत्मीय थी, पशु-पक्ती, फूल पत्ती और नदी-पद्दाड़ सभी से उत्तकौ 
घनिष्ठवा थी । ६न्दू:साधफ विश्व-देषता के साथ एक द्वोषर रहता 
चाहते थे। विश्व के सभी पदार्थों में भगवान्‌ की विभूति का दशेख 
कर हिन्दू-जाति ने गंगा और दिमाचल की पूजा की, और समुष्य फो 
देवता के छूप में तथए देवत। को सलुष्य के रूप मे देखा । प्रीक-सादिरय 
में एस्काइलीस, सफोक्तीश, इरोपिडिस, अरिस्टोफीनिस आदि की 
रषबाओं में आवुका है) पर बह इस फोठि को नहीं। उनको दोड़ 
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दैव-पर्यन्त थी । वे एक अलक्तित शक्ति का अस्तित्व स्वीकार करते थे। 
परन्तु उनझा लद्दय एक-मात्र इदलोक था । दिन्दुओं की दृष्टि में उनही 
उपासना सात्विक नहीं, राजसिक थी । हिन्दुओं के मतामु सार,फल्ा के 
तीन आदशे हो सकते ई--जिससे केवल प्राण-रक्षा दो, वह तामसिक 
है। जय कला अपने ऐश्वयें और शक्ति के हारा समस्त समाज पर 
्रभुत्व स्थापित कर लेती है, और केवल सौन्दर्य की सृष्टि की भोर 
उसका लद्दय गहता है, तव वह राजसिक द्वोती है। सात्विक कला में 
अनन्त + लिये साठ की व्याकुलता रदती है तब मनुष्य प्रकृति को जई 
नहीं समझता । बद उसको अपने ज्ञीवन में प्द्ृण फरना चाइता है, 
उसका रसरूप में परिणति करना चादता दै। प्रकृति के सारिवक 
डपासकों फे लिये प्रकृति दयामयी और प्रेममयी रहती दे। उससे मनुष्य 
का सम्बन्ध फेवल ज्ञान द्वारा स्थापित नहीं दोता। यथार्थ सम्बन्ध 
सूत्र प्रेम होता ईै । प्रीर-साहित्य में जिन देवताओं की सृष्टि की गई 
है, वे भमानव-ज्ञाति से स्ेथा प्रथक्‌ थे | परन्तु दिन्दू-देवता मानव" 
जाति से घनिष्ट सम्बन्ध रसते थे। चैद्यक ऋषियों ने विश्व के प्रति 
जैसी प्रीति प्रकट की है, उसमे यही मालूम द्ोवा दे कि स्त्रगें की अपेक्ता 
दृथ्दी ही उनके लिये अधिक सत्य थी। एक स्थान पर प्रथ्वीकों 
सम्बोधन कर उन्दोंनि कद्या दै--“हे एथ्वी, तेरे पहाड़, तेरे तुपाराइत 
पवेत, तेरे अरण्य हमारे लिये सुखकर हों।” दूसरे स्थान में उन्दवनि 
फडा है-'भूमि हमारी मादा है, और दम एथ्यी के पुत्र ।” फिर लिखा 
हई--“दे माता भूमि, तेरा प्रीष्म, तेरी चपो,तेरा शरदू, द्वेमनत, शिशिर 
और बसत, तेरा सुविन्यास्त ऋतु-सम्वत्सर, तेरे दिन और राध्रि तेरे 
बक्त.स्थल वी ठुग्घ-घारा के समान क्षरित हों।” इन ददुगांरों से विश्व 
प्रकृति के साथ उनका सादचरय्य प्रकट होगा है। 

सभ्यता के विकाश से प्रकृति के साथ यद्द घनिष्टता नहीं बनी 
रहती । मनुष्य जब क्रमश; इन्द्रियों से, मन से, कल्पना से ओर भक्ति 
से बाह्य-प्रकृति का संसर्ग-लाभ कर लेता है, तय वह उससे परिचय की 
अन्तिम अबधि तक पहुँच जाना है। तब एक-समान्र प्रकृति ही उसका 
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'याक्य नहीं रद जाती । प्रकृति के भिन्नमिन्न स्वरर्पों में चह सदैव 
पयस्थिरता देखता है; भकति के श्क्क-पुरुत से भो चद सम्पूर्णुता नहीं 
सपलब्ध कर सकता। इससे उसको सतोष नहीं दोता। फिर बह देखता 
है कि जिस चेतन्य-शक्ति फा अनुभव उसने भ्रकृति में किया, बद उसके 
अन्तर्जगत्‌ से भा विद्यमात है। श्रतएव अब उसका लक्ष्य श्रम्तजगत 
दी जाता दे । यह भ्रक्ृति के स्थान पे मनुष्य समाज का प्रद्ण करता है । 
यही घर्म थी मैलिक अवस्था है। यद अवस्था उपस्थित धोनेपर कवियों 
ने मानव-जीवन में सौन्दर्य डपलब्ध करने का प्रयत्त किया है। उन्होंने 
राम भधवा छप्ण, सीता अथवा साविध्नी फे चरित्र में एक विशित्न 
प्रकार के सौन्दर्य फा श्रमुभव फिया। तथ उन्‍्हींने देखा कि. चाह्य जगतू 
में सौन्दर्य का पूर्ण घिकास नहीं होता । जहाँ जीवन फा प्रकाश पूर्ण 
मात्रा सें विद्यमान है, पर्दा यथाये सोन्दये है । अतएव कला फा लद्॒य 
सुर्यतः ज्ीयन ही है, शरीर मिमेलता ही सीन्दये हे । पविश्न स्वभाष 
अधिक समोमोहक है। रमणी मूति मे मात्सूर्ति अधिक चित्त आक्ृष्ट 
करती है। पुरुषों में शी, दया और दाचिए्य अधिक आदरणीय है। 
अतः मनुष्य के इन्हों गुणों की पराफाप्मा दिखलाने के लिये श्रादर्श 
चरित्रों की स्तुष्टि द्ोने लगो। प्रकृति को अन्त में गौण स्थान मिक्त गया 
है। यदि यह दे, तो गलुष्य फ्रे लिये | कुछ ने तो उसे सायाविन समझ 
कर सव्वेथा स्याज्य समम लिया है । 
मानव-धरिभ्न के विश्लेषण से फवियों और साधर्को ने ज्योंज्यो 
चरित्र की महत्ता देसी, त््यों त्यों उन्होंने अ्रन्तरनिदिव शक्ति का भ्रतुभव 
किया। उन्‍्दोंने यह ऋष्छी तरह देख लिप कि यदि इस शक्ति का पूर्ण 
विकाल दो जाय तो सलुष्य देवोषम दो जाता दे। रास, कुष्ण, सुद 
ओर ईसा के चरित्रों में उन्दोंने एक ऐसी महत्ता देखी, जा संसार में 
चदुलनोय यी। धन्र ये ही उत्की उपासना के केन्द्र हो गए | आंज्ष फल 
इस लोगों के लिये ये चरित्र अतीत फाल के हो गये हैं परन्तु मध्य-युग 
के कवि और कला-फोविद इनका प्रत्यक्त अनुभव करते थे ।छमारे 
कवियों धीर साधकों के विपय में जो दृस्तकथाएँ प्रचलित हैं, उनमें यही 
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मात पह्दी जाती है कि उन्दोंने मगवान्‌ का साक्षात्कार आँप्त किया। 
यह मिध्या नहीं है | यदि तुलधीदास और सरदासजी अपने अन्तः- 
करण में राम और कृष्ण का दशेन न करते, तो उनकी रचनाओं में 
बह शक्ति भी न रहती, जो कि है। दांते ने स्वर्ग और नरफ फा ऐसा 
बशँन किया है, मानी उसने सचमुच वहाँ की यात्रा की हो! उसे 
वर्णन में एक भी यात नहीं छूटने पाई। प्रत्यक्ष दशैन न पट्टी, परन्तु 
अत्यक्ष अनुभव का यद्द अवश्य परिणाम है । 

ऋमश: राम, कृष्ण, बुद्ध और ईसा के चरित्र आध्यात्मिक जगते 
में लीन हो गये | संसार से प्रथक्‌ होकर उन्होंने भाव जगत्‌ में अक्षय 
स्थान प्राप्त कर लिया । जो सौन्दये और प्रेम की घारा उनके चरित्र 
से उदुगत हुई थी, वद मानव-समाज् मे फेलकर विस्तृत हों गई। फ्वीर, 
चेतन्य, दादू, मीराबाई श्ादि यैप्णव कवियों ने अवनिद्दित सौंदर्य-रारिं, 
को भ्रकट करने की चेप्टा को है ।उनरी आध्यात्मिक भावना का वह , 
परिणाम हुआ कि ध्व अ्पेक व्याक्त के अन्तजेग्त्‌ के रहसपोद्रादन 
करने का प्रयत्न किया जाता है। आस्कर बाइल्‍ड ने श्रपने एक मन्य 
में लिखा है कि बाह्य सौदिय उसे कितना ही सुग्ध क्या से फरे, पढ़ 
सौंदये के पीछे एकास्म्य देखना चाहता है।ससार फो भी संदिये 
आप्तावित किए हैं, वहू किसी एक ही स्थान में आवद्ध नहीं रह सकवा। 
नीच और डदश्च का मेद उसके लिये नहीं है । इसीलिये सभी स्थानों में 
उसकी खोज की जाती है ।देंक प्रसिद्ध विद्वान का कथन है कि यदि 
यथार्थ वस्तु फा संसमे इन्द्रिय और चैतन्य से दो सके, यदि हम स्वयम्‌ 
अपनी सत्ता और वस्तु-सत्ता के साथ प्रत्यक्ष संयोग प्राप्त कर सकें, तो 
कक्षा का रहस्य जान लें। तब दस अपनी श्रात्मा के गम्भीरतम स्थल 
में अपने अत्जगत्त्‌ के संगीत को सुन लें । यद्द संगीत कभी आनम्दमया) 
कभी विषादपूर्ण, परन्तु सबेदा लवीन ही, बना रहता है। यद दमारे 
चारों ओर व्याप्त है । इमारे भीवर भी दे । परन्तु हम इसका स्पष्ट 
अलुभव नहीं कर सकते | हमारे और विश्व-प्रकृति के बीच, दमारे और 
इमारे चेतन्य के बीच, एक परदा पड़ा हुआ है। आध्यात्मिक कवि उस 


साहित्य फा मूल (रू 


परदे के भीतर से भी अ्रन्तगेत रहस्य को देख सबते हैं। परन्तु सबे« 
साधारण के लिये यद परदा रुकाथट है । 

आधुनिर साहित्य में जिस आध्यात्म-बाद की धारा वद रही है, 
उमकी गति इसी ओर है। बह मलुप्य-मात्र के चरित्र का विश्लेषण कर 
उसमें आत्मा फा सौदिय देसना चाहता है | यही भाव भव नव इिन्दू- 
आहित्य में भी प्रविष्ट हो रहा है जड़-बाद के स्थान में आत्म-चिन्ता 
ओर आत्मपरोक्षा के द्वारा यदि मनुष्य अन्तःसोदिय का दशेन कर सके, 
तो यह उसके (हैये भेयररुर द्वी है, क्यो कि तभो बह पुनः शारिति के 
पथ पर अप्रसर दोगा । 


शैली का विवेचन 


पधना-चमत्कार का दूसरा नाम शैली है। स्सी किया क्षेसक 
" की शब्दन्योजन्ना, वाक्यांशों का प्रयाग, वाक्यों की बनावट और 
उनझी ध्वनि आदि का नाम दी शैली दै , दम पहिले लिस चुर हैं कि 
किसी किसी के मत से शैली वियारों छा परिधान है । पर यह टीछ 
नही; क्योंकि परिधान का शरीर से श्रलग और निज का अस्तितल होता 
है, उनकी उस वर्याक्त से भिन्न स्थिति दवोती दै। जैसे मतुष्य मे विचार 
अक्षग नहों हो मकते, सै मे दर उन बिचारों को ब्यज्ञित फरने का दंग 
भी उनसे अलग नहीं हो सऊता । अतपव शैली को विधारों को परिधान 
ने फटकर उनका बाह्य ओर प्रस्यक्ष रूप कहना यहुतत कुछ क्षण हागा । 
अथपया उसे भाषा का व्यक्तियत प्रयोग कहना भा ठीक दोया । 
का््य का अन्तरात्मा का इस विशेषरूप से विवेदन कर चुके हैं । 
अब इसके याध्य या अत्यक्त रूप के विपय में यी कुछ विचार करना 
आवश्यक है; क्योंकि भाव, विदयार और कल्पना यदि दसारे ही मन 
में उत्पन्न धोकर लीन दो लाये, वो संघार फो उनले कोइ जाम न द्ो 
और हमारा जीवन व्यर्थ हो जाय | समुष्य समाज में रदता चाहता 
है ।जए जऊका जड़ा देर कसी में अरे उतापपत आटे अ्क्‍्या हर 
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करने दे लिये अनेक शब्दों को खोज सोजकर लाना और सजाना 
पढता है। इससे प्राय; स्वामाविक्‍्ता छी कमी हो जाती है और शब्दों 
की छटा में मी वेसी सनोदरता नहीं देस पड़ती । एक ही बाठ अनेझ 
प्रकार के शब्दां और वाक्‍्यो में घुसा फिराकर कहनी पड़ती है। पर 
प्रौदावस्थ! में ये मच चातें नहों रह जातीं। वहाँ तो एक शब्द के भी 
घटाने बढ़ाने की लगद नहीं रहती । जो लेखक या कवि विद्याव्यमनी 
नहीं द्वाते, जिन्हें अपने विचारों को प्रौद करने का अवसर नहीं मिलता, 
या जिनशों उस आए प्रवृति नहीं दवाती, उनमें यह दोप अन्त तक ब्रते- 
मान रहता दे और उनझ कृति वाग्याहुलय से भरी रद्दती है। इसलिये 
कैसको या कवियों का शब्दा के चुनाव पर बहुत ध्यान देना चादिये। 
उपयुक्त शब्दों का प्रयाग सबसे आवश्यक वात दे; और इस गुण को 
प्रतिपादित करने में उन्हें दृत्तचित्त रहना चादिये । इस काये में स्म्ण- 
शक्ति चहुत सह्ायठा देती हैँ । शब्दों के श्राघार पर ही उत्तम काब्य- 
रचना हो सकती दै। इस नींत्र पर यह सुन्दर प्रासाद खड्टा-क्रिया जा 
सकता दै। अतएब यह आवश्यक हो नहीं बल्कि अनिव्राय भो दे कि 
कत्रि या लेखक का शब्द-भंदार बहुत प्रचुर दवा और ठसे इस वात का 
मली माँनि स्मरण रहे कि मेरे भढार में कौन कौन से रत्न कहाँ रखे 
हैं, जिसमें प्रयोजन पडते दी वह उन रत्नों को निकाक्न सक्के। ऐसा न 
हो कि उनका हू ढने से ही उसे बहुनलसा समय नप्ड करना पढ़े ओर 
अन्त में मूँठे या कान्तिहोन रत्नों की इधर-उघर से मैंगनी माँगकूर 

| अपना काम चलाना पड़े । र 
कवि या लेखक के लिये शब्द-भंडार का मद्त्व कितना 'अधिक दै। 
यह इसी से समझ सैना चादिए कि युरोप में सादित्यालोचकों ने बड़े- 
बड़े कबियों और क्षेपको द्वारा प्रयुक्त शब्दों की गिनती तक कर ढात्ी 
है और उससे बे उन पांडित्य को याद लेते हैं | हमारे यदाँ इस ओर 
' अभी ध्यान नहीं गया दे । परन्तु जब वक ऐसा न हो, तब तक उनझो 
भावों को व्यंजन करने की शक्ति और उसऊँ ढंग के आधार पर ही 
४ हमें उनके विषय में अपने सिद्धान्त स्थिर करने होंगे । दम किसी - कवि 
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। या लेखक फें प्रस्थ दी ध्यानपूर्षफ पद ऋर इस बाह छा पता लगा 
सकते हैं कि उमकी शक्ति कैसी है, उसने शब्दों का कैसा प्रयोग किया 
है और कहाँ तक वह इस कार्य मे दूसरों से घढ़ गया या पोछे रह गया 
है। इसी प्रकार हम यद्द मो सहज हू। में जान सकते हैं कि किस श्रकार 
के भाव प्रकट करने में कौन कहाँ सर कृतकाये हुआ है । यद अनुमान 
करना कि सब किपयों पर लिखने के लिये सबझफे पास यथेष्द शब्द 
साप्रगी होगी, उचित नहीं होगा। सब भलुष्यो का स्वभाव एकसा 

'मह्दी देता और न उनकी रुचि दी एकसी द्वोती दे। इस अवस्या से 
यह आशा करना कि सब सें सच विपयो पर अपने भाव प्रकट करते 
की एसी शक्ति होगी, जान घूस कर अपने को भ्रम में डालता होगा। 
संसार में मक्ो रुचिवैचित्रय का निरन्तर साह्ान्कार द्वोता रददता है; 
ओर इसी रचिबेचित्रय फे कारण लोगों के विचार और भाव भी भिन्न 
होते हैं। श्रत्एब जिसकी जिस यात सें "प्रधिक रुचि हांगी, उसी के 
विपय में चढ़ अधिक सोचे-विचारेगा और अपने भादों तथा बिचारों 
को अधिक रउष्टता और सुगमता से प्रकट कर सकेगा। इसी छारण 
उस विषय से सम्बन्ध रफने पाला इसका शब्द-भढार भी अधिक पूर्ण 
और विस्तृत होगा । पर इतना होते हुए भी शब्दों के प्रयाग की शक्ति 
केवल रुचि पर निर्भर नहीं हो सकती। रुचि इस कार्य में सद्रायक 
अयश्य हो सकती हैं; पर केवल उसी पर भरोसा करने से शब्दों का 
प्रयोग करने की शक्ति नहीं झा सक्तती | यदि दम कई मिन्न-मिन्न पुरुषों 
को चुन लें और उन्हें गिते हुए सौ दो सौ शब्द देकर अपनों अपनी 
रूचि के अनुसार अपने ही चुने हुए विषयों के सम्बन्ध में अपने-अपने 
भार्षों तथा विचारों को प्रकट करने के लिये कहें, ठो इम देखेंगे कि, 
सामप्री की समानता द्वोने पर भी उनमें से हर पक का दंग निराला 
है । याद एक में विचारों को गम्मीरता, मात्रों वी मनोहरता ठथा भाषा 
का उपयुक्त गठन है, तो दूसरे में विचारों की निस्सोस्ता, भावों को 
अरोचकता भौर भाषा की शिथिलता है; और दीसरें में भावों ऑर 
बिचारों की ओर से उदासीनठा तथ) बाग्वाहुल्थ की दी विशेषता है ! 


ऑन 
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इसलिए केवल प्रयुक्त शब्दों की संख्या से दी किसी के पांडित्य की 
थाद लेना अनुचित और असंगव द्वोगा । उन शब्दों के प्रयोग के ढंग 
पर विचार करना भी निर्ांव आवश्यक है। अर्थोत दमें इस वात का 
भी विवेचन करना चादिए कि किसी वाक्य में शब्द किस प्रकार 
सजाए गए हैं और उनकी वाक्य-रूपी माला में चुनकर गूंयने में केा 
कौशल दिखाया गया है । 

हमारे यहाँ शब्दों में शाक्त, गुण और इचि ये तोन बातें मानी 
गई हैं। परन्तु यह स्मरण रखना चाहिये कि स्वयं शब्द कुछ भी 
सामध्ये नहीं रखते । सार्थक होने पर भी शब्द जब तक वाक्यों में 
पिरोये नहीं जाते, तब तक तो उनकी शक्ति द्वी प्रादुभूद द्ोवी दै। न 
उनके गुण दी स्पष्ट होते हैं ओर न वे किसी प्रकार का प्रभाव उत्पन्न 
करने में द्वी समय द्वोते हैं। उनमे शक्ति या गुण ञआ्रादि के अन्तर्दित 
रदते हुए भी उनमें विशेषता, महत्व, सामध्ये या प्रभाव का प्रादुमोव 
केयल वाक्यों में सुधारुरूप से उनझे सजाये जाने प्र ही द्वोवा है। 
अत्तएव हम वाया के विचार के साथ दी इनका भी विचार करेंगे। 

शैज्ली के वियेचन में वाक्य का स्थान बडे महत्व का है। रचना 
शैली में इन्हीं पर निरभेर रहकर पूरा पूरा कौशल दिखाया जा सकता 
है और इसी में इनकी विशेषता अनुमूत दो सकतो है। इस सम्बन्ध 
में सबसे पद्दिली घाठ जिस पर द॒र्में विचार करना चोहिये, शब्दों का 
उपयुक्त प्रयोग दे । ज्ञिस भाव या विचार को हम प्रकट करना 'चादँते 
हैं, ठीक उसी को प्रत्यक्ष करने वाले शब्दों का दम उपयोग करना 
चाहिए । बिना सोचे सममे शब्दों का अलुपयुक्त प्रयोग वाक्यों की 
मुन्दरवा को नष्ट करता और लेखक के शब्द भडार को अपूर्णता 
अथवा उसको असावधानो अकट,करत[ है। अतणएव वाक्यों में प्रयोग 
करने के लिये शब्दों का चुनाव बड़े ध्यान और विवेचन से करना 
चाहिये । 

इसके अनन्तर हमें इस बाद पर ध्यान देना चाहिये कि बाक्यों 
की रचना किस श्रकार से हो | वेयाररणों ने वाक्याँ के अनेकृप्रकार 
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चवाए हैं और उनकी रीतियों तथा शुद्धि आदि पर भी विचार क्रिया 
है। पर दें वैयाकरण की दृष्टि से वाक्यों पर विचार नहीं करना 
है। इमें तो यह देखना है कि हस किस प्रकार वाक्यों की रचना ओर 
“पयोग करके अधिक से अधिक भ्रमाव उत्पन्न कर सकते हैं। इस 
प्रयोजन के लिये सबसे अधिक अच्छा वाक्य वह द्ोता है जिसे हम 
_वाकओचय कद सझते हैं-और जिसमे तब तक अर्थ-स्पष्ट-महीं- होता) 
जब तक बह-बाक्य-समाप्-नहों-दो-जाता (हम उदाइरण देकर इस 
बात को स्पष्ट करेंगे । नीचे लिखा चाक्य इसका अच्छा उदाहरण दै-- 
“जांदे हम किल्ली धप्ि से विचार करें, हमारे सब $र्ष्दों का प्म्त यदि 
डिसी बात से हो सकता है, तो वह केवल स्वराज्य से ।? 
इस वाक्य फा भ्रधान अंग “बह, ऊेवल स्व॒राज्य से ( हो सकता 
है)” है, जो सबके अन्त में आता है।इस अन्तिम अंश में कत्तो 
“बह” है । पहले के जितने अंश हैं, वे अन्तिम ब(क्याश के सहायक 
मात्र ईं। ये इपारे अथे या भाष को पुष्ि सात्र करते हैं और पढ़ने 
: बाले या सुनने बाल्े में उत्कण्छा उत्पन्न फरके उसके ध्यान को अन्त 
तक आकपित करते हुए उसमें एक प्रकार की शिक्ष|सा उत्पन्त फरते हैं । 
यह पढ़ते द्वी कि *चादे दम किसी दृष्टि से विचार करें” दस यह जानने 
के लिये उत्सुक हो जे हैं कि लेखक या वक्ता क्या कददना चाहता है। 
दूसरे घाक्य को पढ़ते ही चद्द इमारी जिज्ञासा को सकुचित कर हमारा 
ध्यान एक भरुख्य घात पर स्थिर करता हुआ मूल भाव को जानने फे 
लिये दमारी उत्सुकता को विशेष जाप्त कर देता है। अन्तिम वाक्यांश 
को पढ़ते दी हमारा सन्‍्धोष दा जाता दै और लेखक का भाव दसारे 
मन पर स्पष्ट आंफित द्वो जाता दै। ऐसे वाक्य पढ़ने वाले के ध्यान का 
” आकर्षित फरके उसे मुग्य करने, उसकी जिज्ञासा फो योमता देने तथा 
आवश्यक प्रभाव उत्पन्न करने में सम होते हैं। 
दूसरी बात जो वाक्यों फी रचना में ध्यान देते योग्य है, वह शब्दी 
. का संघटल तथा भाषा फी भौदठा है। दाक्यों में इन दोनों गशुर्ों का 
; होना भी आवश्यक है। यदि किसी वाक्‍्य सें संघटन का अभाष हो, 
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यदि एक धाक्याँरा पदुकर उसे सम्रकाने या स्पष्ट करने के लिये अने। 
पेमे छाटे २ शष्द-समुद्दों का प्रयाग किया जाय जो अधिकतर विशेषशात्म। 
हो, ते एम छाटे छांटे वास्‍्याशों की मुलभुजइयाँ में मुफ्य-भात 
प्रायः लुप्र-सा दो जायगा, और बह वाक्य अपनी जटिलता के कारए 
पढने बाले को निरुत्मादित कर उसकी मिशासा फ्रों मन्‍्द्र फर देग 
मथा ढिमी प्रकार का प्रमात्र उत्पल्य न फर सड़ेगा। अन्य ऐसे 
धाकयों के प्रयोग से यचना चादिये। साथ द्वी इस यात का भी घ्यात 
रखना चाहिए कि याक्योध्य बहुत घड़े सया छम्ये न है| | उनके बहुत 
अधिक रिस्तार से सघटनात्मक गुणों का नाश द्वो जाता है शरीर वे 
मनोर॑जक होने के बदले श्र्ाचिकर हो जाते हैं। याक््या फी हृम्याई या 
पिस्‍्तार की काई सीमा निर्धारित नहीं की जा सबती । यह तो लेसः 
के अभ्यास, फीशन और सीछब-युद्धि पर निर्भर है । पर इतना अवश्य 
कह जा सकता है कि लेस या भापण के प्रिपय के आधार पर श्म 
सीम] फी ।नर्घारित फरना डचित द्वागा । जा पिपय जब्लि अथवा 
दुर्वोध द्वों, उनके लिए छाटे छोटे वाकयों पा प्रयोग हो सर्वेथा यादुनीय 
है। सरल ओर सुयाध विपयों के लिए यदि वाक्य श्रपेक्ञाअत दुछ ये 
मी हों, ता उनसे उतनी दानि नहीं दोती । कई लेखकों में यह्द प्रगति 
देखने में आती हैं कि ये जान घूककर अपने बाक्या यो विश्तृत और 
जटित बनाते हैं. औरर उन्हें श्रनावश्यक वाक्‍्यांशां से लाइ चलते हैं। 
इसका परिणाम यद्द द्ोता दे कि पदुने वाज्े ऊप जाते हैं. श्रोर प्रायः 
खेसक स्वयं इस यात को भूल जाता है कि क्मि मुख्य साव बो खेझर 
सैंने अपना घाक्य आरम्भ किया या। ऐसे याक्‍्य के समाप्त होते ही 
यद्द सुझूप भाव को मूलकर और छ#िसी दूसरे गोश साय को केकर आगे 
दौड़ चक्षता हैं और अपने वाक्‍्यों में परस्पर सम्बन्ध स्थापित करने 
की भोर कुछ भी ध्यान नदी देता ।इस भारी दोय से बचने दी में, 
खाम है। 
जथ किसी वाक्य छे धाक्यांश एक से रूप और आकार छे होते हैं, 
उप उन्हें समीकृत वाक्य कहते हैं| इन समोकृत वार्क्यों की समरूपता 
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या तो ब्याशरण के अमुसार उनकी बताबट से होती है अथवा शब्दों 
के रज्ञारा। या अवधारण पर निर्मर रहती है। इन वाक्यांशों का 
श्र भिन्न होता है और शब्द भी प्रायः मिन्न द्वी होते हैं । इसे स्पष्ट 
करने के लिए हम एक उद्दादरण देते हैं-- 

+ बढ़े इमारो तिन्‍्दा हो चाहे स्तुति, चाहे हमारी थाज दी सृत्यु रो, 
चाई इस अमो यरसों जीएँ, च दे दर्मे खद्प्ी स्वोझार करे चद्दे इमाता सारा 
तन दारिश्ुमय हो ज्ञाय, परन्तु जो ब्रत इमने घारण छिया है, उससे सम 
इसी विदक्षित लू इगिए | 

इस प्रकार के वाक्यों का प्रभाव दो प्रकार से पड़ता है-- एक 
तो जब वान्यों की शखला किसी एक ही मणाली पर बनाई भाती 
हे, वब हमारी स्मरणशक्ति को सद्दायता पहुँचाती है और एक से 
बास्याशों की आउत्ति मन्र को प्रभावित करती है; और जब दस 
यह जान क्षेते हैं कि मिन्न-मिन्न वाक्याशों मे किस बात मे समानता है, 
सध हमें केषल उतकी विभिनज्नता का दी घ्यान रखना आपश्यक द्ोता 
है। प्रबन्ध रचना का यद साधारण नियम है कि यदि दो परतुओं 
में समानता दिखाई जाय, तो रचना में भी उनको समान हो स्थान 
मिक्षना चाहिए। समीक्षत याकयों द्वारा रचना के इस सिद्धान्त का « 
पाक्षन घड़ी सुगमता से दो सकता दे । 
समीक्षत बाक्यों का दूसरा प्रभाव एक प्रकार का सुसद 
विस्मय उत्पन्न फरना है। समरूप बाक्यों द्वारा भिन्न भाव फो मदर्शित 
करने से मन फो आनन्द प्राप्त द्ोवा है और छुथ कुछ संगीत के लय- 
झुर का सा अनुभव होने लगता है। जब एक वाक्त्याश हारा भिन्न 
परन्तु साथ ही नवीन साथ का उद्दोपन कराया जाता है, तय हमारे 
* आनन्द और वित्मय की मात्रा चढ जाती है। जैसे यदि एम यद्‌ फटे 
हि यह अशुक्य ठो है पर असंभव नहीं” अथवा “यह कठिन यो है पर 
अराक़य नहा? तो यहाँ “अशक्या और असमव” तथा कठिन और 
*झराक्य! के संयोग से चाक्याँरा सें एक प्रकार की विशेषता आ जाती 
डर जो हमारे आनन्द और विह्मय का कारण होती दे । इसी भ्रकार 
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को यदि दम और परिमार्मित करके फेवल् दो हाब्दों को याक्‍यांशों में 
भिन्न-भिन्न स्थान दे दें, जैसे 'तुम्द्वारा फदना अविश्वसनीय दै व 
असत्य नहीं, और उसका कददना असत्य दे पर अविश्यसनीय नहीं" 
तो बाक्यांश की मुन्दरता, आनन्द॒दायिता श्रौर पिश्मयकारिता भौ 
भी बढ जानी है) रे 
चाक्यों म॑ सबसे अधिक ध्यान रखने की यस्तु अभधारण का 
सध्यान है, अर्थात्‌ इस यात का ध्यान रखता कि वाक्य की डिस 
बात पर दम अधिक जार देना चादते है भौर उसका प्रयोग कैसे होता 
चादिए । साधारण नियम यद्द है कि जिस यात पर ओर देना हो, पह 
वाक्य के क्रादि क्यवा अन्न में रसी जाय। आदि में रदने से बह 
पहले ही ध्यान को आक्पित करती है और अन्त में रहने से श्छूति में 
अधिक काल तक ठहर सकती है । मध्य का स्थान साधारण और 
अप्रधान बातों के लिए छाड़ देना चादिए॥ इस नियम का पाशन 
अरतायना या उपसंद्वार रूप में आद हुए बाकयों में न्ों दोना चाहिए। 
-“ भयधारण का आदि या अन्त में स्थान देने से बाक्य में स्पप्टना भा 
जाती है और बद्द लालित्य-गुण से सम्पन्न हो जाता है । ३ 
जैसा कि हम पहले सकेस कर चुके हैं, दमारे यहाँ शब्दों शी 
शक्ति तीन प्रकार की मानो गई दै--अभिषा, लक्तणा और ड्यंशना। 
चाघ्तद मे थे शब्दों पी शक्तियों नहीं है, किन्तु उनर श्र्थों के भेद दैं। 
इस फारण इनका मदत्व वाक्‍यों में दी देस पढ़ता है। जब तक शब्द 
स्पतन्त्र ददते हैं, अर्थात्‌ किमी वाक्य या बाक्यांरा के छत नदों बत 
जाते, तब तक उनऊझा कोई निश्चित या सर्वेमस्मत 'र्थ दो लिया 
जाता £; परस्तु बाकयों में (परोए जाने पर उनका श्रये अ्वस्थानुकूल 
याच्य, लद॒य या व्यग्य दो जाता दै। जिन शब्दों का एक हो भये 
दोता है, उनईऊ सम्बन्ध में तो केवल लक्षणा और व्यत्ना शाक्तियों 
का ई। उपयाग देख पड़ता है, पर जहाँ एक शब्द के कई थे दोते हैं, 
बह्दों आमिधा शा क्त द्वारा अभिप्रेत अर्थ का प्रदण् कया जावा दे। 
शब्द को मुनते दी यदि उसके अथ का घोष हो जाय, तो यद्ध उसकी 
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प्रभिधा शक्ति का कारये हुआ, पर शब्द के, अनेक अथे हो सकते हैं;' 


[सलिये जिस 'शक्ति के कारण कोई शब्द किसी एक दी अर्थ को 
वूचित करता है, उसे अ्मिधा शक्ति फदते हैं। इसका निर्णय कि फहाँ 
केस शब्द का क्या अये है, सयोग, वियोग, सादचर्ये, विरोध, अये- 
करण, प्रध्ंग, चिह्न, सामणथ्यं, औचित्य, वेराचल, फालसेद ओर 
विर्न्‍्भेद से किया जाता है। जैसे 'गरु ह जीवन दूरि है! कहने से मरु 
प्रूमि के कारण यहाँ 'जीवन! का श््थ केबल “पानी! द्वी लिया जा 
पकता है, दूसरा नहीं | अतएब यहों 'जीवन! का भशर्थ पानी” उछ 
पद की अभ्रिधा शक्ति से लगाया ग्रुया। जहाँ शब्द के प्रघान या 
पुरुय अर्थ को छाइकर किसी दूसरे अर्थ को इसलिये कल्पना ऋण्नी 
'दृती है |क कसी ब)क्य में उसरी सगति बेठे, बढोँ शब्द की “लक्तणा 
गक्ति से काम लेना पडता है । जैसे : 
अंग झग नग जपमगत, दीफरिला सी देइ। 
दिया बढ़ाये हु रहै, पदों उजेशे ग्रेह॥ 

यहाँ बढ़ाने का अथें 'बृद्धि करता? या अधिक करना! मानने 
ह दोहे का भाव स्पष्ट नहीं दोता; और 'दोया वढ़ाने! से मुद्ाविरे का 
पर्य 'दीया चुमाना' करने से दोहे मे चमत्कार आर जाता है। एछ 
इसरा उदाहरण देरूर इस भाव को और भो स्पष्ट कर देंना उचित 
ड्ाग़ा। 

छूक्को सद्ल[ मन कामना, खूठयोँ ध्रगणित चैत। 
आाउु झचे इरि रूप सक्ति, सये भफुलिछत नेन 

इस दोदे में फर्नी, लूटपी, अचे और भये प्रफुल्शित-ये 
शब्द विचारणीय हैं। साधारणत: बृत्त फल्नते हैं, भोनिक पदार्थ लूढ़े 
ज्ञा सपते है, पेय पदार्थ का आधमन किया जा सकता है और फूल 
प्रफूल्चित (विकसित ) दोते हैं; पर यदाँ मनोकामना का फलना 
( पृष्ठ दोना ), चैन का लटना ( उपभोग फरना ), दरि रूप का अच- 
बना ( दशेन करना ) और बैन फा प्रफुल्लित दाता ( देखना ) कद्दा 
पया है। यहाँ ये सम अपनो' लक्षणा शाक्ति के फार्य भिन्न सिन्न 
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आर्य देते हैं। इस शब्द-शरक्ति के अमेक मेद और उपभेद माने गए हैँ 
विस्तार-भय से इनका बेन हमें छोड़ना पहता दै। हि 
तीसरी शक्ति व्यंगना है जिससे राब्द या शब्द 5 
बाच्याथे अथवा लष्ष्यार्थ से भिन्न भर्थ वी प्रतोति द्ोती ई झंवीत 
सिससे साधारण अर्थ वो छोड़ कर किसी विशेष ध््थें का घोष होंगी 
है। जैसे याद बोई मनुष्य ढिसी दूमर से कद्दे कि हुम्दारे सुंददम 
शठवा मलक रही है? थौर इसका उचर यह यद्द दे कि 'मुमे भाई 
ही जान पड़ा कि मेरा मुद्द दृपण है! तो इससे यह मा 
कि तुमने अपने मुहर का मेर दर्पण रूपी सुद्ध में अतिविय देखे 
कर शठवा की मक़्ाक देस ली इससे यास्तव में तुमने अपनी ६ 
प्रतिच्छाया देखी ८; भर्थाद्‌ तुम्हीं शठ दो, मैं नहीं। इस भी। 
अनेक भेद और उपभेद माने गए हैं । 
दमारे शारित्रियों ने यद् निश्चय पिया है कि सर्वोत्तम बाई, 
यही है जिसमें ज्यग्याथे रइता है; क्योंकि सपछ्ते अधिक बमताा 
इसी ४ द्वारा आ सस्ता है। परिच्ती विद्वानों मे व्यंग्य को एक 
प्रकार का अलंकार माना है; और हमारे यदोँ सो इसके अनेक भेर 
तथा उपभेद करके इस अलंकार फा थघहा विस्तार किया गया द 
सारांश यही दे कि हमारे यहाँ शब्द की शक्तियों फा विधरण देह? 
पहले उनकी याकयों में विशेषता उत्पन्न फरने बाला माना और एिए 
अक्षकारों में उनकी गणना फरके ्म्हें रसों का उत्कपे यदाने वा 
फट्दा है। हमारे यहाँ काव्यों के अनेक गुण भी माने गए हैं और 
सन्हें "प्रधान रस का उत्तपे बढ़ानेब्राल्े रसघसें? कहा है। पाठ्य 
में रसों फी प्रघानता होने और उन्हीं के आंघार पर समस्त सादित्यिक 
छष्टि की रचना होने फे कारण सभ्य बातों में रसों फा संबंध 
हो जाता है । पर वास्तव में ये गुण शब्दों से और उनके द्वार 
बाक्यों.से.संयव रखते हैं द हि हि 
दर 7” ओर श्रेणी 
मुख्य गुण ताने 
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ही कह्दे गए हैं, यथा साघुये, ओश और प्रसाद । इन तीन गुणों हो 
इत्पन्न करने के लिये शब्दां की बनावट के भो त्तीम प्रकार कहे गये 
हूँ। जिन्‍हें वृत्ति कहते हैं । ये दुच्तियाँ शु्णां के अमुसार दी मधुरा, 
परुषा और प्रीड्ा है। इन्हीं झु्णों के आधार पर पद या बाक्य- 
एबना की भी तीन रीवियाँ, चंदभो, मौडी और पॉचाली मानी गई 
हैं। इसे रोतियों के भाम देशमाया के कविया ने एक एक हग का 
विशेषरूप से अनुकरण किया है; अतएव उन्हीं के आधार पर ये 
ताम भी रख दिये गये हैं। साधुर्य गुण क लिए मधुरा बृत्ति और 
बैदभी रोति, शो शुश फ्े लिए परुपा वृत्ति और गोंडी रीति 
हथा प्रमाद शुण के लिए भोढ़ा शचि ओर वांचाल्ली रोति आवश्यक 
मानी गई दै। शब्दों में कित किन वर्णों के प्रयोग से कौन सी शृति » 
होतो है और पदों या वाक्यों मे सस्ास्तों की न्‍्यूनता या अपिफदा के 
विचार से कौन सी रीति हती है, इसका मी विवेचन छिया गया 
है। इन्हों तीनों घातों का घिचेचन हमारे भारतीय सिद्धांतों के श्र 
सार रचनाशैली में दिया गया हैं। पर यहाँ यह बाव न भूलनी 
चाहिए कि हमारा साहित्यन्भढार पथ में हैं। गण फा तो अभी 
भारभिक काल द्वी ससमना भाहिए ॥ इसलिए गध की शेली के 
विधार से अभी हमारे यदोँ विवेषस दी नहीं हुआ दै । अपना कोई 
विशेष ढंग न होने के कारण और आँगरेशी का पठन-प्रठन श्रघिक 
होने से दमारे गद्य पर ऑँगरेजी भाषा की गद्य शैज्ञी का बहुत अधिक 
प्रभाव पड रहा है; और यद एक प्रकार से अनिवार्य भी है । इसी 
कारण हमने अड्डरे जी सिद्धांवों के चजुकूल शब्दों और धाक्यों के 
पंदध में विचार किया है ओर फिर अपने भाग्तोय सिद्धांतों का 
डल्लेग्स किया है। गुणों के संबव में एफ और बात का निर्देश कर 
देना आपर्यक है । रसों की प्रधानना के फारण दभारे शास्त्रियों ने भी 
यह बताया दे कि साधुर्य गुण स्टज्ञाए, कठण ओर शांत रस को, 
ओज गुण वीर, बीमत्स और रौद्र रख करे, और भसाद गुण सब 
रसों को विशेष प्रकार से परिपुष्ट करता है | पर विशेष विशेष 
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प्रसगों के उपस्थित होने पर इनमें कुद्ध परिवर्तेव भो हो जाता) 
थैमे झा गार रस का पीषऊ साधुये गुण माना गया है। पर मे 
नायक घीगेदात्त या निशावर हो, अयथजा अ्रदस्था रिशेष में हुए 
या उत्तेशित हो गया, तो उमझे कथत या भाषण में श्रोत् गुण दीन 
आवश्यक और आनमन्ददायकू होगा इसी प्रकार रोद्, चीर शाह 
स्मों की परिपुष्टि रे लिये सोड्ी रोति का अनुसरण बांदनीय से 
गया है; पर अभिनय में यढ़ेवढ़े समासो की याक्ष्य रचना # 
दरशेकों में अ्रकचि इसन्न दोने की बदुन संभावना है। जिसे गर् 
के सममने में उन्‍हें कठिनता दोगो, उसमे घमत्छझतहोऋर अजौडि 
आर्नद का प्राप्त करमा उनझे लिए कठिन ही नहीं,वपक प्रसार मे, 
असंभव हो जायग । ऐसे अवसरों पर नियत मिद्धान्ठ के प्रहिकृत 
रचना करना कोई दोप नहीं माना जाता; बल्कि लेसक या कवि की 
छुशानतां तथा विचक्तणना का ही दोतह दहोवा है । किक! 
दम शब्दों झौर पाक्यों ढे विषय में संत्तेप में लिख घुओह। 
अंग पदों के सम्बन्ध में छुछ विवेचन करना आवश्यक है। प्र 
जिस प्रकार याक्यों के विचार के श्रनतर गुण, रीति आदि पर दमन 
विचार किया दे उसी प्रकार अलंकागें के समंय में मी वियेचन ४ 
आवश्यक है। जिस प्रसार आमूषण शरोर को शोमा बढ़ा देते (( 
उसी भ्रकार अलआर भोमापाके सौंदर्य को छुद्ध करते, उसे 
उक्कपे को बढ़ाते और रस, भाव आदि को ठक्तेघविव करते हैं। इन 
शब्द और अर्थ छा अस्यिर धर्म कद्दा है; क्‍योंकि जैसे भूपर्सों ई 
विना शरीर की नेसर्गिक शोभा बनी रददी है, उसी प्रकार अलंकार 
के न रहने पर भी शब्द और अरे ही सठज सुरदरता, मधुरता ब्ारि 
यनी गहती है। इम पहले लिय चुके हैं कि वाक्यों की अंतरा्मा और 
बाशालेंकारों में बड़ा भेद है। दोनों को एक मानना अयबा एक के 
दूसरे का स्थानापन्न करना काव्य के मे कोन जानकर हपे नप्ट 
करना दै। कार्ब्यों में मात, विचार और कह्थना उसकी अंनरात्मा हे 
'झुख्य स्वरूप कट्दे गए हैं; ओर वास्ठव में काव्य की मदत्ता इन्दीं के, 
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छारण प्रतिपादित तथा ब्यंजिन होकर स्थिग्ता धारण करता हे 
अलंकार इस मदइ्ठत्त। को यढ़ा सकते हैं, उसे अधिक सुन्दर और मनो- 
हर बता संकते हैं; परन्तु भाव, विचार तथा झब्पता का स्थान 
प्रहण नहीं कर सझुते और ले उनके आधिपत्य का पिसाश करके 
उमके स्थान के अधिकारी हो सकते हैं। दम भावों, विचारों तथा 
फल्पनाओं को काव्य राज्य के अधिदारी कद्दू सकते हैं ओर ऋर्ल शारों 
को उनके पोरिपाश्वेक का स्थान दे सकते हैं। दुर्भाग्यवश दमारी 
दिनदी कविता में इस घात का ध्यान न रखकर अलकारों को हो सब 
कुदु मान लिया गया है; और लोगों ने उन्हों के पठन-पाठत दया 
विवेचन को कविता का सर्दस्व समम्क रखा है। हमारा यह तात्पयें 
पर्दी है कि अलंकार अत्यन्त हेय तथा तुच्छ और इसलिये' सवेथा 
स्वान्य हैं। €म फेवल यद्‌ पताना चाइते है कि उनका स्थान गौण है 
ओऔर उन्हें अपने अधिकार को सीमा के अन्दर दी रखरुर अपना 
कौशल दिखाने का अवसर देना बाएं; दूसरों के विशेष महत्व 
के अ्रधिकार फा अपदरण करने में उन्हें किसी प्रकार सद्दायता नहीं 

देनी चाहिए । 

हम कद चुके हैं कि अलंकार शब्द और अथे के अस्यिए धर्म 
। इसीलिये अलंकार्ों के दो भेद किए गए हँ--एक शब्द।लेकार 
और दूसरा अथोलंकार | यदि कहीं-कई्ठों एक ही साथ दोनों सकार के 
श्रल्नंकार आ जाते हैं, तो उतझो उभयालंकार की संज्ञा दी जाती दे। 
शब्दाजकार पाँच प्रकार के माणे जाते हैं। अर्धातू--बक्रोक्ति, अजु- 
प्रात, यम्रक, श्लेप और चित्र | चित्रालक्ार सें शब्दों के -निमरधन से 
भिन्न-भिन्न भक्ार के विश्र बनाए जाते हैं। क॑ंत्रल शब्दों को किसो 
बांछितद कम से वैठाता ही इस अलकार का मुख्य कर्म है। इससे शक 
पवार का सानसिर कीराल दिखाना पहुवा हे प्रायः ऐसा करते में 
रब्दों क्रो बहुत कुछ तोड़ने्मरोडने की भी आवश्यकता पह़तों हैः 
प्रतएव इसमें स्वामाविकता फा चहुत कुछ नाश दो जाता है। श्लेष 
धौर यमक में बहुत थीड़ा भेद है। जहां एक शब्द अनेक अथे दे, वहाँ 
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ह्सैप और जहाँ एक शायद अनेक बार चावे और साय दी सिन्नर्नमत्र 
अर्थ भी दे, वदों यमझ अलंकार होता है । अठुप्रास में हवर्ों के मित्र ' 
रहने हुए भो सदर धर्सों का कई वार श्रयोग शोता है। कहीं स्यंजन 
श्रापम में बार-बार मिल खाने हैं, कर्डी र्यंडनों का एक प्रकार से १४ 
बार साम्य अपना अने* प्रद्यर से कई मार साग्य होता दै। पद डे 
अस्त में आने पाले सम्वर ब्पजरनों का साम्व मो अनुप्रास ऊ हों 
अ्पस्तगेव माना जाता दै। जहां पऋ श्रमिप्राय से बह्दे दुए वाक्य गे 
किसी दूसरे प्र्थ मे लगा दिया जाता है, वहाँ वक्राक्ति अर्नशर 
हावा है। इन सव के यडे दी सूदम झोर अमे5 उपभेद डिये गए हैं। 
वर इन छत्द यही है कि वर्षोंडी मेन्नी, संयोग या 'भाड्चिक 
कागए शज्दीं म जो चमत्कार आ जाता ६, से दो अलघार माना 
सया ६ | अर्धालझारों को संझ्या फालो टिझाना हीं नहीं है। ये 
अलकार सत्तता छे द्वारा बुद्धि छा प्रमावित करवे हैं. शरतएव इनके 
सूद्रम जिचार में बुद्धि के तत्वों का विचार आवश्यक दो जाता 
है। हमारी प्रभान्मक शाक्तियाँ तीन मिन्न भिन्न रूपों से हुई 
प्रभावित करती हैं; अर्थात साम्द, विरोध श्रोर सामिध्य से। 
अब समान पदार्थ हमारे घ्यान छो आइरपित करते हैं, न इनमे 
समानता का भाव हमारे मन पर अंश्व हो जाता ई। इसो प्रदार 
जय ह_म पदार्थों में बिमेद देखते हैं, सब उनका पारस्परिक विगेद 
या अपेह्ता हमारे मम पर जम जाता है। जब दम एक पदाये ह 
दूसरे के अनन्तर और दूसरे को नीसरे के अनस्तर देखते हैं; अपना 
दे को अम्युदय पक साथ देखते हैं, तब हमारी सानसिक शक्ति बिना 
हिसी प्रध्ा( के ब्यस्िक्रम के हमारे मस्तिष्फ पर अपनी छाप जमाठी 
जानी है श्रीर काम पढ़ने पर स्मरण-शक्ति की छट्दायता से &म हदें 
पुनः यथारूप उपस्थित करने सें समर्थ दोते हैं । अयवा जब दो पदार्य 
एक दुमरे के अनन्तर हमारे स्वान में अवस्थित होतें हैं. या जब दनमें 
से एक ही यदाये कभी समया और कभी विरोध का साद व्यक्त करता 
है, ठव इम अपने मत में उनझग सम्दन्य स्थापित करते हैं ओर ५४ 
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का स्मरण होते दी दूसरा आपसे आप इमारे ध्यान में था जावा हैं) 
इसे ही साज्निष्य या तठस्थवा कहते हैं । 
.... दैगारे यहाँ अलंझारों को संख्या फा ठिकाना नहीं है। उन्हें 
श्रेणीदद्ध करने का भी कोई उद्योग नहीं छिया गया है। इससे बिना 
आधार के चलने के कारण उनको संख्या मे उत्तरोत्तार ब्रद्धि होती 
जाती है। यहाँ इस बात का ध्यान दिल्ला देना आवश्यक हैक़ि 
अज्लंकार यथाथे में वर्णन करने की एक शैली है, वर्णत का विपय 
नही है। अतएत्र चर्चित दिपयों के ्राघार पर अलंकारो की रचनों 
करके उतनी संख्या बढ्ाना उचित नहीं है । स्वभावाक्ति श्रोर उदात्त 
अल्लक्तारों का सम्बन्ध व्शित विषय से दाने के कारण इनकी गणना 
श्रलंकारों में नददों होनी चाहिए। हमारे यहाँ छुछ लोगों ने अलंकारों 
की सरया घटाकर ६१ भी मानी है; पर इनमें भी एक अलकार के 
अनेक भेद्‌ तथा उपभेद आा मिले हैं) साम्य, विरोध और सान्निध्य 
या तदस्थता के विचार से हम इन अलकारों फी तीन श्रेणियाँ बना 
धकदे हैं. और उनमें के ब्पमेदों को घटाकर अलकारों की संझया 
नियत कर सकते हैं। हे 
अच्च हसको केवल पदृ-विन्याप्त के सम्बन्ध में कुछ विचार 
करना है। पदों से इमारा वात्पयं वार्क्या के ममूद्दों से दै। किसी 
विपय पर कोई प्न्थ लिसने का विचार बरते दी पहले उसके मुख्य 
पुण्य विभाग कर लिए जाते हैं, जो भागे चलकर परिच्छेदों था 
श्रध्यायों के रूप में भ्रकट होते हैं । एक एक अध्याय में सुझ्य विषय 
$ भ्रधान प्रघानअशों का अ्तिपादून किया जाता दै। इस सम्बन्ध 
मैं श्याम रखने की चात इतनी द्वी है कि परिच्छेदों का निश्दय इस 
पकार से किया जाय कि मुख्य विपय की प्रधान प्रधान पाते एक 
एक परिच्छेद में आ जायें; उन्तकी आध्2त्ति करने की आवश्यकता 
ह पड़े श्लौर न थे एक दूसरे को अतिव्याप्त करें) ऐसा कर लेने से 
पथ परिच्छेद्र एक दूसरे स संबद्ध जान पड़ेंगे और भ्र/तिपादित विषय 
भरे हृदयंगम करने में सुगमठा दोगोी। परिच्छेदों में प्रघात विपयों 
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को खनेक उपभोगों में बॉटकर उन्हें सुब्यवस्थित करना पद्ता है 
जिसमें पदों की एक पूर्ण र्खला सो बन जाया! इस रसला भी 
एक कड़ी के टूट जाने से सारी श सला अव्यवस्थित ओर असंग्रद्ध 
हो सकती है। पदों में इस घाव का विशेष ध्यान रखना पढ़ताह 
कि उनमें किसी एक बात का श्रतिपादन किया जाय और हा प्‌ 
के समस्त वाक्य एक दूसरे से इस भाँति मिले रहें कि यदि बीच 
में से कोई वाक्य निकाल दिया जाय, तो वाक्यों की स्पप्टवा नष्ट 
होकर उनकी शिथिलता स्पष्ट दिखाई पढने लगे + इम मुख्य 
सिद्धात को सामने रसकर पदों की रचना आर॑भ करनी चादिये। इस 
सम्बन्ध में दो बातें विशेष गौरव की हैं--एक तो पाक्यों का ए! 
दूसरे से सम्बन्ध तथा सक्रमण, ओर दूसरे वार्क्यों के मा्यों में क्र 
वितास या परिवत्तेन । वाकक्‍यों क संबंध ओर संक्रमण में उच्छूखलत' 
को बचाकर उन्हें इस प्रकार से सघटित फरना चाहिये कि ऐम 
जाने पड़े कि बिना किसी श्रवरोध या परिश्रम के हम एक वाक्य र 
दूसरे घाक्य पर स्वभावत: सरकते चले जा रहे हैं. और अत में परिः 
शाम पर पहुँचकर द्वी सॉस लेते हैं। इन दानों बाते में सफलता « 
प्राप्त करने के लिये सयोजक और वियोजक शब्दों के ध्पयुक्त प्रयोगी 
को बड़े ध्यान और कौशल से काव्य या लेस-मे लाना चादिए। 
जहा ऐसे शब्दी की आवश्यकवा न जान पड़े, बदाँ वाक्यों के भावों 
सद्दी उनका काम लेना चादिए। ., 

शाददों, वाक्‍्यों और पदों का विवेचन समाप्त करके दम रौली 
के गुणों या ।वशेपताओं के सम्बन्ध में कुछ विचार करना चाहते हैं। 
हम वाक्यों के सम्वन्ध में विवेचन करते हुए तीन गुणों, माधुये, भोज 
और प्रसांद का उल्लेख कर छुड़े हैं; तथा शब्दों, वाक्‍्यों और पदो के 
सम्बन्ध में भी उनकी मुख्य-मुख्य विशेषताएँ बता चुके हैं। पाश्वात्य 


! विद्वानों ने शेज्षी के शुर्शो कोदों भागों मे विभक्त क्षिया है--एक 


प्रज्ञाससक और दूसरा रागात्मऊ। प्रश्लात्मक गुणों में डन्दोंने असाद 


॥ और स्पष्टठा को और रागात्मक में शक्ति, करुण और द्वास्य को 
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गिनाया है । इनके अतिरिक्त लाजित्य के घिचार से माधुये, सस्व॒रत्ता 
भौर फल्नास्मक विवेचन को भी शैली की विशेषताशों में स्थान दिया 
है। शैली के गुर्णा फा यद पिभाजम वैज्ञानिक रीति पर किया हुआ 
' भह्दी जान पढ़ता । इमारे यहां फे माघुये, ओज ओर प्रसाद्‌ ये तीनो 
गुण अधिक सगत, व्यापक्ष और सुव्यवस्थित जान पड़ते हैं। हमारे 
यहाँ आधषार्यों ने इन गुणों और शब्दायौलंकारों फो रसों का परि- 
पोषक तथा उल्तपसाथक सानकर इस विभाग फो सर्वेथा, संगत ब्यथ- 
स्थित और बैज्ञानिक चना दिया है । अतएव हमारे यहां काज्य की 
अंतरात्मा के अन्तगैस भार्वों को मुझ्य स्थान देखकर रसोी को जो 
उसका मूल आधार बना दिया दे, उससे इस विषय की विवेचना पड़ी 
ही सुब्यधध्थित और सुन्दर दी गई दै। इन गुणों फे विषय में हम 
पहले हो विशेष रूप से लिख चुके हैं, अतएष यहां उसके उद्धरण की 
आवश्यकता नहीं है । 
शौली के सम्पन्ध से इमें अप फेयल एफ बात बी ओर ध्यान 
दिलाने की आवश्यकता रह गई है। कपिता फ वियेचन में गयध भ्रीर 
अद्य कै सम्यन्ध में विचार करते हुए हम इस धात पर जोर दे चुके हैं 
कि गध और पद्य का मुख्य भेद पृत्त पर निर्भर रहता है। काज्य-कला 
ओर मंगीत-कला के पारस्परिक सम्बन्ध का भी दम उल्मेख कर चुके 
हैं। इस सम्बन्ध को सुश्द और स्पष्ट करने के लिये ही कविता सें 
बृत्त की आवश्यक्रवा दोतों है । सच यात तो यह है कि पैश्वर को 
सगस्त सृष्टि, प्रकृति का समस्त साम्राज्य संगीतमय है | हूस जिधर 
नम उठाकर देखते और काम लगाकर सुनते हैं, इधर दी द्॒मे सौंदर्य 
ओर संगीत स्पष्ट देख और सुत पड़ता है । जब हम यद् सममक चुके 
हैं कि कविता समध्त सृष्टि से हमारा रागात्मक सम्बन्ध स्थापित 
करती और उसे सुददद चनाए रद्दती है, तथ इस धात का भतियादुन 
करने थी विरेप आवश्यकता नहीं रह गई कि संगीत उस फबिता को 
कितना सधुर, फोसल, मनोमोदक और आहादुफारी घना देता दे । 
इसी दृष्टि,से हमारे आचार्यो' ने कविता के इंस अग पर विशेष बिघार 
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किया है और इसका आपश्यकृता से अधिक विस्तार मो किया है। 
समीत कला का आधार सुर और लय दै। अतएत काव्य में सुर और 
लय उत्पत्न करने तथा भिन्न-भिन्न सुरों ओर लयो में परस्पर मित्रता 
का सम्बन्ध स्थापित करने के लिये दमारे यहाँ विशेष रूप से विवेषन 
डिया गया दै। हम ऊपर दृकत्तियों तथा शब्दालकारों का उल्लेख कर 
चुऊे हैं। एक प्रकार से ये दोनो बातें भी सगीतात्मक गुण की उत्पा- 
देक ओर उत्कर्पसाधक हैं! परन्तु विगलशात्तत्र में यद्/ विषय बढ़े 
विस्तार के साथ लिखा गया है । इसका मु्त आधार वर्णा' को क्घुता 
ओर शुरुता तथा उनका पारस्परिक सयोग अयवा उनकी सख्या है। 
इस दाध्ट से धमारे यहाँ दो प्रकार के वृत्त माने गए हैँं--एक मात्रा 
मूलक और दूमरे वर्णमूनक । मात्रामूलक बृत्तों में लघु-गुरु के विचार 
से मात्राओं थी सख्याएँ नियत रहती हैं शौर इनकी गणना को सुगम 
करने तथा सात्राओं के तारतम्य को व्यवस्यित करने के लिये गणों 
की कल्पना फी गई है। बर्णमूलऊ छट्ठों के प्रत्येक चरण के बर्णों फी 
सर्प नियत रहतो है। दोना प्रकार के छंद्ों में जिन स्थानों पर 
वर्णो को ठघयारण करने में जिद्ला को रुकबट या अवरोघ द्वोता है 
अ्रथवा ज्दाँ विश्राम की आवश्यकता द्वोदी है, उन स्थानों का भी 
वियेचन करके उन्हें नियत कर दिया दूं। ऐसे स्थानों को यति, 
विश्राम या विराम कहते हैं । यहाँ इस सम्बन्ध में विस्वार पूवेक कुछ 
लिखने फो श्रावश्यकता नहीं हैं । 
ह अन्त में इस शैली-विवेचन को समाप्त करते हुए दम यह कद 
। देना आवश्यक तथा उचित सममते हैं कि आजकन्न हसारे यहाँ शेलो- 
विधे दन के सम्बन्ध में विशेष कर इसी विषय पर विचार किया जाता 
' है कि अपने भारषों और विचारों को प्रकट करने में हम अपने यहाँ 
। के ठेठ, संस्कृत या विदेशी शब्दों का कहाँ त्तक प्रयोग फरते हैं ! मामे 
/ शब्दों को व्युत्पत्ति दो सबसे महत्व को बात है । जघ दो जातियों का 
' सम्मिलन होता है, तब उनमें परस्पर भावों, विचारों तथा शब्दों रा 
। 7” +८ दी दै। यदी नहीं, घल्कछि एक जाति फो प्रकृति, रहन- 
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सहन, संदगुणों तथा छुरगुणों स्का भी दूसरी ज्ञाति पर प्रभाव 
पढ़ता है। वे इन यातों से जास़ उद्योग करने पर भो बच नहीं सकतीं । 
अब यह चटल नियम सब ऋअवष्थाओं में लग सकता है, निरन्तर 
लगता आया है थौर लगता रहेगा, तब इस पर इतना आगा पीछा 
करने की क्या आवश्यकता है? इस सम्बन्ध में जो कुछ विचार 
फरने तथा ध्यान में रखने भी बात है, चद्द यदी दे कि जब हम विदेशी 
भा के साथ विदेशी शब्दों को अद्दण करें, यो उन्हें ऐसा या छे 
कि उनमें से विदेशीपन निकल जाय ओर ने हमारे अपने द्ोकर दमारे 
र्याकरण के नियमों से अनुशामित हों । अब तक उनके पूर्ष उधारण 
क्रो जोधित रप कर, हम उनके पू्वे रूप, रंग, आकार प्रफार को 
स्थायी बताए रहेंगे, तथ तक ये हमारे अपने न दोंगे और ६में उनको 
स्रीकार करने में सदा खटक तथा अइचन रदेगी। दमारे लिये यह 
आवश्यक है कि हम उन्हें श्पने शब्दकुल में पुणतया सम्मिलित 
फरके घिलकुल अपना घना लें। हमारी शक्ति, हमारो भाषा फी शक्ति 
इसी में है क्नि दम उन्हें अपने रंग में रंग कर ऐसा ऋपना लें कि फिर 
उनमें . विदेशोषन को फत्क भी न रह जाय। यह दमारे लिये कोई 
नया काम नहीं होगा । बहुत वर्षों से नहीं, अनेरू शताब्दियों से हम 
इस भकार की विजय करते आंए हें और अब हमे इसमें दिचिकियाने 
की आवश्यकता नहीं है । 

दूसरी घात जिस पर हम ध्यान दिलाता चादते हैं, यह यह 
अमात्मक विश्वास दे कि शीली की काठिनता या सरलता रास्दों के 
भयोग पर निर्मेर रदती है । भाषा की कठिनता या सरलता केंवत्त 
शब्दों की तत्समता या तद्धवता पर निर्भर नहीं रहती। विचारों की 
गूहता, विषयप्रतिपादन की गंमोरता, सुद्दानिरों की मचुरता, झाहु- 
पँगिक प्रयोगे बी चोजना कर बा्क्यों को ज़टलता किसी मापा को 
कठिन संथा इसके विपरीत गुणों फो स्थित्ति ही उसे सरल बनाती है। 
रघना-शैज्षी में इस धात को सदा ध्यान भे' रखना आवश्यक है। 


अन्न 


पुरानी हिन्दी 


हित का पुराने से पुराना साहित्य जिस भाषा में मिलता दे 
(03 उसे संम्कृत कहते हैं, परन्त, जैसा कि उसका नाम द्वी दीसवा 
है, बह थार्यों की मूल भाषा नहीं है। वह मी, छूटी, सुघरी भाषा 
है। कितने हजार वर्ष के उपयोग से उसका यद्द रूप यना, किस "कर्ता 
से वह 'सौककत! हुई, यह जानने का कोई साधन नहीं बच रहा है। बह 
मानों गंगा दी नहर है, मरीने के यांघ से उसमें सारा जल गये व लिया 
गया दे, उसके किनारे सम है, झिनायों पर इरियाली ओर गृक्ष हैं 
अ्रवाद नियमित है| किन टेदे-मेद्े कितारों बाली, छोटी-बही, पथरोली 
इबीली नदियों का पानी मोइरुर यद श्रच्छाद नदर बनाई गई और 
उस समय के सनातन-्भाषा प्रेमया ने पुरानों नदियों का अवाह 
*अ्विब्छिन्न' रपने के लिए फैसा झुद आनदोलन मचाया या नईीं 
मयाया, यदू हम जान नहीं सकते। सदा इस संस्कृत नहर यो 
देसते-देखते हम श्रमस्कृत या स्वाभाविक, प्राकृतिक नांदययों वो भूल 
गए। और फिर ज्ञप्र नदर का पानी आगे स्ग्न्यद्‌ द्वाशर समतत 
और सूठ से नये दुए किनारों को छोड़ ऋर जल स्वभाव से का्ददी ठेदा, 
कहीं सीधा, कहीं गदला, कहीं निखरा, क्दों पथरीलो, 'ह्दी रेवीनी 
भूमि ५, और कही पुराने सूसे मार्णे पर प्राकृतिइ रीक्ि से बहने 
लगा तय हम यद्द कहने लगे कि नहर से नदी यनी दे, नदर प्रकृति दै 
अर नदी विक्ृ/त--यद्व नहीं कि नदी अब सुधाररों के पे से छूट ४र 
फिर सनातन सा पर थाई है । न्‍ 
इस रूपछ का बहुत बढ़ा सकते हैं। समत्र दे कि दमें इसका 
फिर भो फाम पड़े चेद या छद॒स्‌ बी भापा का जितना साल्य 
, पुरानी प्राऊुत से दे उतना ससकृत से नहीं। सहन में छात्रा हुआ 
* पाती हो लिया गया है । प्राइतिक प्रबाद का माय क्रम यद्द है-- 


--मलभाषा, २--छेद इनमाझत, कस, 
१--मूजभाषा, २ बैल को भाषा, /_सह॒त, ४--अपज्ञ॑रा । 
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पुरणो हिन्दी ] [४७ 


संस्कृत श्रजर--अप्रर तो द्वो गई किन्तु उसका यंश नहीं चला, 
हू कलमी पेड़ था । हाँ, उसको सपत्ति से प्राइन और अपध्श श्र 
शछलि हिन्दो आदि भाषायें पुछ्ठ होदी गई और उसने भी समय-समय 
र इनकी सेंट स्वीकार की । 
बैदिक ( छुंद्स फी ) भाषा का प्रवाद प्राकृत में पद्ता गया 
प्रीर संस्कृत में बंध गया । अस्तु, अकत्रिम भाषा भवाह में (१घंदस 
के भाषा (२) अशोक की घ्मे लिपियों फी मापा (३) यौद्ध प्रन्यों फी 
ग़ली |४) जैन सूत्रों की मागधी (५) ललित बिस्तर की गाथा या 
॥ढबड़ संस्कृत और (६) सरोप्ठो और प्राकृत शिलालेखों और 
सेक्षों की अनिर्दिष्ट प्राकृत--ये दो पुराने नमूने हैं। जैम सूत्रो की 
॥रपा मागधी यथा प्रद्धंमागघो फटी गई दे। उसे आये प्राकत भी 
हइते हैं। पीछे से प्राकृत बेयाकरणों ने सागपी, अर्धभागधोी, पैशादी, 
पीरसेनी, मददारा्ट्री आदि देशभेद के अगुसार प्राकृत भाषाओं की 
बांट की, किन्तु मागधी चाले फदते हैं कि मागघी दो मूल भाषा है, 
, जिसे प्रथम कल्प के सनुष्य, देव ओर भाक्षण बोलते थे। बौद्ध भाषा 
संरक्ृत पर अधिक सहारा लिए हुए दे, सिक्का तथा लेखों को भाषा भी 
बैसी है। पुराने काल की प्राकृत देशभेद नियत दा जाने पर या तो 
मांगरो में हुई या सद्वाराष्ट्र भराकृत में; शौरसेनी, पैशाची आदि केवल 
भाषा में विएल देशभेद मात्र रद्द गई' जैसा ऊि प्राकृत व्याकरणों में 
उत्त पर कितना ध्यान. दिया गया है; इससे स्पष्ट है । सागघी अर्ध- 
मागधी तो आरधप्राकृत रह कर जैस सूत्ों में ही बन्द दो राई, बद भी 
' एक तर पी छुन्द्स्‌ पी भाषा बन गई, प्राकृत व्याग करणों ने सद्दाराष्ट्री 
| का पूर विधेचस कर उसी बदे आधार मान कर शौरसेनों आदि के 
अल्यर को उपो के आयवादी की तश्द् लिखा है।यार्या कह दो कि 
देशभेद से फई प्राकृत दोने पर भी प्राकृतन्साहित्य की श्राकृत--एक 
ही थी | ज्ञो वद पदले सागबी का था वह मदाराष्ट्री को मिल्ला। वह 
परभ प्र/क्ृत और सूक्कि-रव्नों का सागए कदलाई। राजाओं ने उसकी 
कदर को । प्रात कमिता का आसन ऊँचा छुआ, यद कहा सया कि 


श्म्] [ गुह्ेर 


देशी शब्दों से भरी प्राकृत कविता के सामने सश्झत की फौन सुनत 
है और रानशेधर ने, शिक्तड़ो प्राकृत उसको संस्कृत फे समान ह 
स्वतन्त्र और ददुमट है, प्राकृत को मीठो और संश्छत को कठोर 
पड डाला । 

इन प्राकृतों के भेददों में से दम शौरमेनी और पैशाणी का देश 
निर्णय फरना दै। यथव ये दोनों मापायें मागघी और मद्दाराष्ट्र मे 
दुशध गई थीं तथापि दिन्दी से इनझा यढ़ा सम्बन्ध दै। शौरसेनी तो 
मथुरा प्रजमएडल आदि की भाषा दै। इसमें फोई यहा स्वृतस्थ मन्य 
नहीं मिलता, किन्तु इसरा यही क्षेत्र दै जो मजभापषा, खड्दी पालो 
श्रीर रेसते का प्रत भूमि है। पैशाची का दूसरा नाम भूतमापा है । 
यह गुणयादय की अदुभुवाथे बृदत्कथा से अमर हो गई है।यह 
“वहुक्था! अभी नहीं मिलती । दो कश्मीरी परिहतों ( ज्षेमेन्द्र भर 
सामदेव ) के लिए उसके संस्कन अनुवाद मिलते हैं ( दृषत्फ्पाम॑मरी 
ओर कथा सरित्मागर ) । कश्मोर का उत्तरी भान्त पिशाच ( पिशकदा 
मास, अशू साना ) या पिशाच देश कहलाता था और कश्मीर दी 
में छदक्था का अनुवाद मिश्नने से पैशायी यहाँ को भापा मानी 
जाती थी। किन्तु बास्‍्तव में पैशायी या भूतमापा का स्थान राशपू 
वाना ओर मध्य मारत है। ( राजशेसर को ) अपने झाधयदाता की 
राजपानी मद्दोद॒य ( कन्नोज ) फा उमे यद्वा प्रेम था । पन्‍्नोज और 
पॉचाल की उसने जगइ-जगद बहुत बड़ाई की करत सद्दोदय ( कन्नोल ) 
की कैल्द्रठा को ध्यान में रमग्य फर इसका यताया हुआ राजा के कवि 
समाज के मध्य में येठे, उत्तर को संध्कत के कवि ( कश्मोर, पांचाल )| 
पूर्व को प्राकृत ( मांगघों की सूमि साधध ) पर्चिस को अपन्रंध 
(६ दक्षिणी पज्ञाय और मरुदेश ) ओर दक्षिण दो भूव भाषा ( उम्जैन 
मालवा आदि ) के कवि बेठे । मानो राजा फा कविन्‍समाज भौगोलिक 
आपानिवेश का मानचित्र हुआ | यो झुरुसेत्र से प्रयाय तड़ अन्‍्तर्येद, 
पाचाज और शुरसेन, और इधर मरु, शव॑तो, परियात्र और दशउुर-- 
शौरसेनी और मभूचभांपा के स्थान थे। 


पुरानी द्न्वी है| [ ३६ + 


अपभ्ष॑रा ] बांघ से बचे हुए पानी फी घाराएँ मिलकर अब नदी * 
को रूप घारण फर रही थीं। उनमें देशी की धाराएँ भी आकर मिलतो 
गई। देशो और कुछ नहीं, यांघ से बचा हुआ पानी दे, या वह जो 
मंदी मार्ग पर घला झाया, बांवा मं गया उसे भी फभी कभो छान 
कर भदर में ले लिया जाता था, बांध का जल भा रिसता रिसवा 
इधर मिलता आ रहा था। पानी थद़ने से नदी फी भ्रति बेग से 
निम्ताभिमुंखी हुई, उसका 'श्रपश्नश' ( नीचे को व्रिखरना ) होने 
छगा। अप सृत से नये किनारे और नियत गद्दराई नहों रहीं। राज- 
शेखर ने संस्कृति बाणी को छुनने योग्य, प्राकृत को स्वरभायमधुर, अपन 
अंश को सुभव्य और मूलभाषा को सरस कहद्गा। विक्रम फो साववों 
शताब्दी से ग्यारदवी तक अपक्रश की प्रवानता रही 'ग्रोर फ़िर बहू 
पुरानी हिन्दी में परिणत हो गई। 

पुरानी अपभंश संस्छुत और पराश्ठत से मिलवा है आर पिछलों 
पुरानी दिन्दी से । शौरलेनी और मूतभापा की भूमि ही अपक्रंश को 
भूमि हुई क्षोर चद्दी पुरानी हिन्दों को भूमि हे। अभो अपनंश के 
साहित्य फे अधिक उदाहरण नहीं मिले हैं, न उस भाषा के ज्याकरण 
कादि की ओर पूरा ध्यान दिया गया है। अ्पन्नंशा कदों समाप्त 
होती है और पुरानी दिन्दी कहा आरस्म द्वोती है इसछा निरेश्र 
फरता फठिन किन्तु रोचक और बड़े महत्य का है। इन दो मापा 
के समय ओर देश के द्िएय में कोई स्पष्ट रेखा नही खोंचो जा 
छड्तोी | छुड ददाहरण ऐसे हूँ जिन्हें अपभ्रंश भो फद्द सऊते हैं, पुरानी 
इिन्दी भो। संस्छत प्रन्थों में लिखेरदसे के कारण अयज्चताा ओए 
पुरानी हिन्दी फी लेपरोली की रक्षा द। गई जो मुखसुखार्थ लेपव शैत्ो 
में बदलतों बदक्षती पेसी हो जाती कि उसे प्राचीन समफ़ने का कोई 
उपाय नहीं रद जाता । उसो प्राचीन लेखशेली को हिन्दी की वच्चार- 
शाहुसारिणी शैली पर लिख दें $ जिस प्रकार कि बढ श्रवश्य हो बोली: 
जातो द्ोगो, यो अपक्लंश कबिता केबल पुरानी दविम्दी हो जातो हूँ 
और डुरवो नहीं रदतो । इसलिए यद्‌ नहीं कद सकते कि पुरानी: 


य्ड , ने ये 


₹« «का काल कितना पीछे हटाया जाय। दिन्दी दनमावादक “जिमि' 
यू पजम! ऐसी पुरानी कविता में 'जिम्यें" लिसा मिलता दैँ। उसे 
डबारण में प्रथम स्प॒र संयुक्तात्तर के पहले दाने से गुरु नदी हो सकता 
( जिममूव ) क्योकि जिस छन्द में बह आया है उसका भग दतां है। 
इसलिए चाहे बह 'जम्वें! लिखा धो उसका उचारण मिर्वे 
यथा जो 'लिम! ही है। सस्कृत 'टसय्ते' का प्राकृत रूप 'पपज्नई है 
जो छूट सिर कर 'उष्पजह! के रूप में दै। अब यह 'द्णआ! प्रपर्भर 
माना जाय या पुगनी हिन्दी $ 'ज३! का उच्चाग्णामुसार लेख करने 
से 'उपने' दो ज्ञाता है ( संयुक्त प्रकार फे कारण उसकी मात्रा के 
गुरुता मान कर ऊपने सद्दी ) जिसे दम द्िन्दी पदचानते हैं. । संभव है 
कि जैसे श्राजकल्ष क विद्वानों मं 'ग०, गये, पर दलादली है पैसे ही 
*उपस्थई, ठपज्ञइ, उपने, ऊपने! पर कई शताब्दियाँ तक चलो दो, 
यधप उसे अमंतुद बनाने के लिए छापाखाना न था । 

इन पोथियों के लिखनेवाले सस्कृत के पंडित या जैम साधु थे | 
संष्छत शब्दों फो तो उन्होंने शुद्धि से लिसा, प्राकृत को भी, किन्तु 
इन कविताओं की ज्ञेस शेज्ी पर ध्यान नहीं दिया। क्रभी पुराना रूप 
गुहने दिया, कभी व्ययद्वार से पौराचित नया रूप घर दिया। 

ऐसी कविता के लिए पुरानी दिन्दी' शब्द जान-बूक कर काम 
में लिया दै। पुरानी गुजगठी, पुरानी राजस्थानी, पुरानी परिचमो 
राजस्थानी, आदि नाम छांत्रम है और वर्तमान भेर को पीछे फी 
आर दुश्ल फर बनाए गए हैं। भेदबुद्धि हृढद करने के अदतिरिक 
इनका काई फल भो नहीं दे। करिता की भाषा प्रायः सब ऊगह एक 
श्रो सी थी, जैसे नानक से लेकर दक्तिण के दरिदासों तक की कविता 
अजभाज” कहलाती थो चेसे अपध्रश का पुराना दिन्दी कहना 
अमुबित नहीं, चादे कवि के देश काल के अनुसार उ्तर्मे कुछ रचना 
भादेशिक हो । पिछले समय में भी द्विन्दों कयि संत लाग विनोई ऊे 
लिए एक आधघ पद गुज़्राते या पञाबी में लिसकर आअपनो बाणियां 
भाखा में लिखते रददे जैसे कि कुछ कुद शोएसेनी, पेशाची का छींडा देकर 


पुराती हिन्दी ] *. [५१ 


कविता महाराष्ट्री प्राकृत में ही होती थी। सीराबाई के पद घुरानी 
हिन्दी कद्दे जाय या गुजराती या सारवाड़ी ? दिंगल कविता गुजराती 
है या मारवाही था दिन्दी ? कवि को भादेशिकता आने पर मां 
साधारण भाषा 'मासता' ही थी। जैसे अपन्रंश में कहां की संस्कृत 
के पुद दे चेसे तुतत्तीदासच्ी रामायण को पूरधी भाषा में लिखते 
लिखते संसक्षत में चले जाते हैं। यदि छापाखाना, प्रान्तीय अभिमान, 
मुसलमानों का फारसो अक्तरों का आमरद्, और नया प्रान्तिक 
इद्दोघन मे होता सो िन्दी अनायास दी देश भाषा घनी आरहो थीं। 
अधिक छपने छापने, लिखने भीर फपड़ोति भी इस गठि को रा । 
अआनेकाल लोग एथ्वीराव रामो को भापा का दिन्दी का 
प्राचीनदम रूप मानते हैं ।( उसका विचार दम अपन्रर के अवत्यों 
के पे करेंगे ) किन्तु इतना फह्दे देते हें कि याद इस कविताओं 
को पुरानो हिन्दी नहीं फह्ठा जाय वो रासो की भाषा को राजस्थानी या 
'मेबाी-गु बराती--सारबाड़ी--चारखो--भाटी! कहना चादिये। 
हिन्दी नदों, झ्भभाषा सो हिन्दी नहों और तुलधीदास जी को मधुर 
उक्तियां भी दिन्दी नहीं। 
* यह पुरानी कविता बिफरी हुई मिलतो है| कोई युक्तह र्टगार 
रस भी कबिता, कोई वीरता की अरशंसा, काई ऐतिदासिक बात, 
होई मीति का उपदेश, फोई लाक्ोत्ति और बह भी व्याकरण के 
परदाइरणों में या «कथा ->प्र्सं में उद्घन । मालम होत कि इस 
भाषा का साइत्य घढ़ा था। उसमें मद्दाभारत और रामायण फी 
परी या उनके आश्रय पर बनी हुई छोटो छोटी, कथाएं थों। पद्दा 
श्रोर सु ज़नास के कवियों का पता चलता दै। जैसे प्राकृर के पुराने 
रूप भी श्वगार को चटकोलो सुक्त८ गाधाश्रों में ( सातवादन की 
संम्रयती ) या जैने प्रन्यों में दे घेसे घुरानी दिन्दी के नमूने मी 
बातो झैगार था वीररस के अथवा कट्ानियों के चुटकुले या 
ने धामिक रचनायें। 
संस्कृत के श््तोर ओर प्राकृव की गाथा की ठरइ इस कविता 


ञ्क् ्ि [ गुक़ेरी 


७५ « को काले झिवना पीछे हृटाया जाय। दिन्दी उस्मावाचक 'जिमि 
.यू 'जिम! ऐसी पुरानी कविता मे भृज्ञस्दें! लिखा मिलता दे। उसे 
डरबारण में प्रथम स्व॒र संयुक्ताक्र के पहले द्वोने से गुरु नहीं हो सख्त 
( जिमूमूव ) क्‍योंकि शिस छन्‍्द में चद आया दे उसका भंग हो ँ 
इसलिए चाद बद "जम्वे! लिखा हो उसका उच्चारण जैव 
या झो 'जिम' ही है। सस्ठुत 'ठसचते' का प्राकृत रूप 'उपस्त३। 
जो छट सिर कर 'उप्पजइ? के रूप में दै। अब यह दिप्पखश अपनी 
माना जाय या पुरानी दिन्दी १ 'ज्ञए! का उंच्चारणानुसार लेख फएक 
से उपज” दो जाता दे (सयुक्त भकार के कारण उसकी मात्रा दे 
मुरुता मानकर ऊपनै सद्दी ) जिसे हम हिन्दी पदचानते हैं.॥ सभव है 
कि जैसे -वआाजकल क विद्वानो में गए, गये, पर दक्षादली है पैसे डी! 
+उपज्जइ, उपजइ, उपनै, ऊपजै' वर कई रावाब्दियों तक चली हो, 
यद्याष असे असंतुद बनाने के लिए छापाखाना ने या। | 
इन पोधियों क लिखनेयाले सस्कृत के पंडित या जैस साधु ये। 
सह्त शब्दों को तो उन्होंने शुद्धि से लिखा, श्राकृत को भी, हिन्द 
इन कविताओं की लेख शेज्ी पर घ्यान नहीं दिया। मी पुराना रूप 
रृदने दिया, कभी उयवहार से पॉरचित नया रूप घर दिया। 
ऐसी झुबिता के लिए “पुरानी दिन्दी' शब्द जान-्वूफ कर काए 
में लिया है। पुरानी शुज्यवी, पुरानी राजस्थानी, पुरानी पश्चिगो 
राजस्थानी, आंद नाम ऊुत्रम हैं. और.सुतेमान मेर को पीछे 
डोर दसल कर बनाए गए ह। भेदबुद्धि दृद करने के अतिरि् 
इनछआा काई फल भो नहीं है । कविता की भाषा प्रायः सब अगद ९४ 
थी मी थी, सैसे नानक से लेइर दद्धिण के दरिदासों तक की कविता 
अजभास? कट्टलाठी यो वेसे अपभ्रश का पुराना दिन्दी कइईन 
अलुदित नहीं, चाहे कवि के देश काल के अजुसार उधर्मे छुछ_रचन 
आदेशिक हो। पिछले समग्र में भी दिन्दी कवि सत लोग विनोर हि 
लिए एक आध पद शुज़राठी या पञावी से लिखकर अपनो वाशिय 
शाखा में लिखते रदे जैसे कि कुछ कुद्ध शोस्सेनी, पेशाचो का छींदा देक 


पुरानी दिन्दी ॥ ४. [शहर 


कविता मद्दाएफ्टी पराकृत में ही होती थी। मोशबाई के पद पुणनी 

दी कहे जाय॑ या गुशराती या मारवाड़ी ? हिंगल कविता गुजराती 
है या मारवाहदी या दिन्दी ? कवि की प्रादेशिरुता आ्राने पर भी 
पापारण भाषा “'भाखा हो थी। नैसे अपभ्रेश में फर्दों कहीं संस्कृत 
का पुट दे पेसे तुतनसीदासजी रामायण को पूरबी भाषा में लिखते 
लिखते संस्कृत में चले जाते हैं। यदि छापाखासां, प्रान्तीय अभिमान, 
मुसलमानों का फ्रारसो श्क्तरों का आप्रद, और नया प्रान्तिक 
अद्वोधन न होता तो दिन्दी अमायास दी देश भाषा येनी जारदी थी। 
अधिक छपने छापने, लिखने ओर मपड़ेने भी इस गति को रोका । 

आजकाल लोग एप्वीराश रासो फो भाषा फा हिन्दो का 
प्रतधोत्ततस रूप मनते है । ( उसका विचार धम अपन्रेरश के अबतरणणो 
के पंछे करेंगे ) फिन्तु इतना कहे देसे हैँ कि यांद्‌ इन कश्िताओं 
का पुरानो दिनदी नहीं कद जाय तो रासो की मापा की राजघ्थाती या 
प्ोबाईी--गुजराती-मारबादी-चारणी--भाटी” कहना चादिये। 
दिस्दी नहीं, भजभापा भो हिन्दो नद्दीं और तुलप्तीवास जी फोी मधुर 
अक्तियां भी हिन्दी नहीं । 

यह पुरानी फचिता बिखरी हुई मिलती है| कोई युफ्क शगार 

रस की कविता, कोई बीरतों की प्रशंसा, फाई ऐतिद्वालिफ बात, 
कोई नीति का उपदेश, फोई लोकेत्ति, और बह भी व्याकरण फे 
चदादरणों में या था «प्रसंग में उद्घूव । सालूम द्वोता कि इस 
अधपा फा साहित्य बड़ा था। उसे सद्दाभारत और रामायण की 
पूरी या धनके आश्रय पर थनी हुई छोटो छोटी, कथाएं थों। मद्दा 
ओर मु'जवास के कवियों का पता चलता है। जैसे म्राकृत के पुराने 
स्प भी श्ट गार को चढकोली मुक्तह गायान्नों में ( साचदाइन की 
मप्तरावी ) बा जैन प्न्यों मे है बैसे पुरानी हिन्दी के नमूने भी 
यात्तो स्ू'गार था बीररस के अथवा कट्ानियों के चुटकुले या 

ते धाप्रिक रचनायें। 

संस्कृत के शोक और पराकृत की गाथा की वाद इस 


; श्श]ु यु 


का राजा देहा है। सोरठा, छप्तव, गीत आदि और छन्द भी है 
पर हब दीहा और उधर गाया ही घुरानी हिन्दी और आकृत+ 
मेदक 

पुरानी दिन्दी का गद्य बहुत कम लिखा हुआ मिलता दै 
पथ दो तरह रक्षिव हुआ दै--मुख से श्रौर लेस से । दोनों तरह 
रक्षा में लेखक के हसस्‍्तसुप और वक्ता के मुससुस से इतने परिवर्त 
हो गए हैं. कि मूल शैली की विरूपता हो गई है। लिखने चाह 
प्रचलित भाषा के प्रन्थों या लोकप्रिय कार्व्यों में 'मक्सी' नह 
लिसत)। उसऊ विना जाने हो कलम नए रूपों पर चल जातो है 
शुसाई जी 'तइसइ' , 'जुगु ते', 'कालसुभाउ, “अउरड', अब क्रम' 
'तैसेहि?, 'युक्ति', 'काल्स्वभाव' और 'ओऔरों' हो गए हैं. । हेमचन्द्र ' 
प्राकृत व्याकरण (आठवें अध्याय) के ददाहरणों में एक 'अपझ्रशांर 
पुरानी दिन्दो के दाद्दे को लजिए। भ्रपश्न|श और पुरानी हिन्दी 
सीमारेखा बदुत ही स्पष्ट दे और जैसा कि आगे सप्ट हो जायग 
पुरानी दिनदी का समय बदुत ऊपर चद्‌ जाता है। बह दोहा यह है 

बायसु उड्ड|ंबन्तिआए विज दिद्ृड सहसत्ति। 
अद्स्‍धा घलया मदद गय अद्धा पुद्ध तबत्ति॥ 

[ रियांगिनी कौ उड़ाने लगी कि मेरा पिय आता हो रे 
उड़जा। इतने में अचासक उसने पिया को देख लिया। फट्टाँतोव 
वियोग मे ऐमी द्ुबली थी हि द्वाय बढ़ाते दो आघी चूड़ियों झ्मी 
पर गिर पढ़ी और छूों द्॒प से इतनी मोटो हो गई कि चाकी की घूडिस 
तद-तड़ कर चटके गई ] 

चारणों के मुख से कई पीड़ियों तक निकलते २ राजपूता 
में इस दोदे का अब यद्द सेज्ञा हुआ रूप प्रचलित दै 

कौय उट्टावण जाँवठी पिय दीठो सद्दसत्ति) 
आधी चूड़ी कागगल आधी टूट तहित्ति॥ 
_. ._ निशाना ठोक लग गया, चूड़ियां मीन पर न गिर कर को 
गले में पहुँच गई' और चूड़ी द्वटने का अपशकुन भो मिट गया। 


पुरानी दिन्‍्दी ॥ [५३ 
उसी व्याकरण में से एक दोदा और लीजिए : 
घुच्ते जाएँ कवर गुझु अबगुस्यु कबस़ु मुणण। 
ज्ञा यस्प्री की भुददृदो चन्पिस्नइ अवरेण ॥ 
[ इस बेटे के जन्म लेने से क्या लाभ और भर जाने से क्‍या 
हानि कि जिसके होते घाप की घरती पर दूसरा अविकार करके । ] 
इस दोददे का परिवसेन द्ोते दोदे यद्द रूप रद गया : 
चेटा जाषोँ कपए गुण अपशुएु फबए पियेण | 
जो ऊँ घर आपणी गनीजे अबरेण॥ 
शा धिप्रेण--घी से, पुत्री से, ऊभाँ-सहई सह्ठे। गंज्ीजे-जन 
के ज्ञाय, जीती जाय ] 
... यह भी ध्यान देने योग्य बात दे कि मूल दोहे में 'झुये पुत्र से 
क्या अवगुण' फट्दा गया दै. किन्तु पीछे, स्ली जाति की ओर अपमान 
बुद्धि थद जाते स्तर उसका उत्तराधिकार न द्वोने से 'थी (-पुत्री, 
सह्छत दुद्वित, पेजाबी धी ) से कया अवगुण कट्दा गया है। श्रस्तु, 
॥ दशा में जो पुसमी कविता या गद्य संध्कृत और प्राकृत के 
ज्याकरण ओर छन्द आदि से पन्थों में चच गया है, व पुराने 
चश्विन्यास को रकछ्ा के साथ उस समय की भाषा फा वाध्तविक रूप 
दिखाता दे। 
कुछ १दाहएण:-- 


(१) 
मालवा फे राजा ( परसार ) झूँज का राज़कार्य तो रुद्रादित्वय 
नामक अन्‍ची देखता था णोर झुज किसी स्लो पर आसफ था। रात 
ही रात में चिग्क्तित्ष नाम के उँट पर चढ़ कर उसके पास बारद 
योजन चल जाता और लौट आता | झुछ दिन पीछे गुल से आयामा 
: जाना छोड़ दिया वो उस खण्टिता ने मं ज॒ को यद्‌ वोदा लिस मेजाः 
सुज पडल्ला दोरढो पेक्खेसि न गस्मारि। 
आसाद़ि घण गज्जीई चिक्खिलि दोसेड्वारि॥ 
पडल्ला-स्घल्षित; दोग्डी--ढोरी; पेक्खसि--देखता 
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यम्मारि-गंवार; आसाढ़ि-अमाद;गण्जीई -- गरजवा है; चिक्सिलति- 
व्यैचइलो; दो से--हो जायगी; अवारि--अब; 

[सुँज (प्रेम की ) दोरी ढीलो दो गई दे, मवांर ! तू देखता 
नहीं कि आपाड में घन ( सेघ ) गरजने पर अब ( भूमि ) फिसलनी 
हो जाययी । ) 


(२) 

तैलिंग देश के राजा तेलप ( कल्याण के सोलकी तेलप दुसरे ) 
की छेड छाइ पर मुँज ने इंस पर चद्ाई को । मन्त्री रद्रादित्य ने मुझ 
को रोका और समम्ताया कि गोदावरी के उस पार न जाना डिन्‍्तठु 
मुँज़ वेलप को पदले छे वार हरा चुदा या, इसलिए उसने मन्‍्त्री की 
सल्लाद की च्पेत्ञा की। रुद्रादित्य ने राजा का भावी अनिष्ट समझ 
ओर अपने स्थे असमयये जान चिन्वा में जल कर प्राण दे दिए। 
गोदाबरी के पास मुँज की सेना छलचल से काटी गई और तेलप मेज 
को मु की रस्मियों से पन्‍्दी करके ले गया। वह्दों ढसे लझडी 
पिजड़े में क्रैद रखा । तेलप की बदन मृणालचती से सुजका भेम हों 
गया । एक दिन सु ज काँच मे मुँ ह देस रद्दा घा कि मणालवती पीछे 
से थ्रा खड़ी हुई और सुज़ के योदन और अपनी अधेड़ उमर के 
विचार से उसके चेहरे पर मनानता आ गई। यद्द देख मुँज ने यह 
दोद्ा कद्दाः 

! मुंज्ञ मणइ सुणालबइ जुव्दण गयु' न म्ूरि। 
ज्ञय सझर सयसण्ड थिय तो इस मीठी चूरि ॥ 

भणइ-कइता है; जुब्वण--यौवन; गयु-गयो; मूरि--त 
पच्चवा; ज३--जो; शय--शत; गिय--थी, इस--यह; चूरि--चूरों 
की हुई ॥ 

[झुज कहता दे, दे मुणालवति ! गए हुए यौवन को (छा) 
सोच मत कर, यदि शझूर के सो डुकड़े दो जायें तो वद्द चूरी भी मौठी 


* होती है। 


अं 


हक 


| पुरानी दिन्‍्दो ] [# 


५ (३) 
जा मति पच्छइ संपज्जद सा सति पढली होइ। 
झुज भणइ मुणालबइ विघन बेढइ कोई 
संपजइ--उपजती है; बेटइ--घेरता हैं; 
[ जो मति पंछे संपज्ञती है ( होती ) है बह मति पहली होय 
तो सुज कटदता है कि हे मृणालयति ! काई विष्त नहीं येरे। ] 
(४) 
नत्र जल भरिया मग्गड़ा गयशि घढछाई मेहु | 
इत्थन्तरि जरि आविसिइ तह जाणीएइ मेहु ॥ 
भअरीया--भरे हुए, मग्गहा--भागें; गयाणि--गगत में, धर 
--धड़्क्ता है; इत्यम्तरि--इस अन्तर ( ऐसे अवसर ); जरि-- 
यदि; भ्राविसिई--भायेगा; जाणीसिइ--ज्ञाना जायगा। 
[ मार्ग नए ( बरसाती ) पानी से भरे हैं; गगन में मेष घ्ट- 
फता है, इस अन्तर ( अबमर) में जो (लू) आयेगा वो नेद जाना 
जायगा। 


| उ हज 


(५) 


भोज से सभा में चैठकर गुजरातियों के भोलेपन की हँसी की। 
बहों पर उस देश के एक आदमी ने कटा क्ति दमारे गोश्आाले भी 
आपके पंडितों से घढ़ फर हैं । यद सम्राचार घुनऊर शुबरात के राजा 
भीम ( सोलंकी ) ने एक गोपाल भोज के पास भेजा। उसने राजा 
एक दोहा सुजाया जिस पर राजा से उसे सरस्वति-कंठाभरण 
ग्रोप की उप्तथि दो-- 
भोय एहु गलि फरदुलड भरा फेंद्र पडिदाइ । 
” उरि लच्छिदि मुद्दी सरलितिद्दि सीस नियद्धी फांइ।ा 
कऋण्ठुज्लर--फद्ला; पहिद्दाइ--प्रदिभासित द्ोवा है; केदड-- 
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कैसाए लच्छिदि--लर्रमी; सरसित--सरस्वति; सीम--सीमा; कर 
क्यां। 

[ मोज ' कद्दों तो सद्दी, यह ( बेरे ) गले में कंठला कैमा 
भाता हैं? ठर में लद्मी और मुँह में सरस्वतो के बीच यद्द सीमा 
चैंपी है क्या! विद्याद राजा के सुंदर में सरस्वति और प्रंमु के उर 
में लद्दगी-बीच में कठला क्‍या हुआ मानो दोनों फे राज्य मे की 
मर्यादा जतला रहा दे ! ] 


हिन्दी की बोलियाँ तथा प्राचीन जनपद 


हि अदेश में निम्नलिखित मुख्य धोलियां बोली जाती हैं- 
खड़ी घोली, बॉगरू, म्रजभापा, फन्नौजी, चुन्देली, अवधी, 
बधेली, छत्तीसगढ़ी, भोजपुरी, मैथिली, मगद्दी, मालबी, जयपुरी, 
मारवाड़ी और मेबाती । घ्यान देने से एक अत्यन्त आश्चयेजनक बात 
दिखलाई पढ़ती दे । इन बोलियों के ये वर्तमान विभाग यहाँ के 
प्राचीन जनपद्ों के विभागों से बहुत मिलते हैं। प्रत्येफ बोली एक 
प्राचीन जनपद की प्रतिनिधि मालूम पहली है। प्रत्येक बोली के 
विभाग को लेकर यह दिसलाने फा यत्न किया जायगा कि बह किस 
प्राघीन जनपद से साम्य रसता है। खड़ी बोली संयुक्त प्रान्त के 
मुरादाबाद, विजनोर, सद्दारनपुर, सुक्श्फरनगर और मेरठ इन पाँच 
, जिलों, राजपुर रियासत और पज्ञाव के अम्वाला जिल्ले में बोली 
जाती है। यह भूमिभाग प्राचीन समय में कुर जनपद था। यह बात 
, हुवृदलभनक दे कि इस बोली फा शुद्धरूप अब भो उसी स्थान के 
निकट भिलता है जिस स्थान पर कुरुदेश की प्रसिद्ध राजधानी 
दस्तिनापुर थी । खड़ी बाली हरिद्वार से भ्रायः सौ मील नीचे तक गंगा 
* के किनारे की जनता की बोली कद्दी जा सकती है । 
बाँगरू बोली खड़ी योली का कुछ बिगड़ा हुआ रूप दे। इसमें 
5 और पंजाबी का प्रभाव अधिक दिसलाई पढ़ता है। यह 
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गेली पंजाब प्रान्त के कर्नौल, रोहतक और हिसार के सिलों, माँद 
रेवासत और दिल्ली ग्रान्त मे घोली जाती है। यह कुरुपेश का बह 
पूमिभाग है जो कौरवों ने पाएड्वो को दिया था । यह छुरूवन, कुरु 
आप या जरुच्षेत्र कइलावा था। ममुस्शति का मद्ावते देश यहां 
ग्रैथा। 

* _ पाँडवों की राजघानी इन्द्रभस्थ, वधेन बंश की राजधानी 
थानेश्बर तथा विशाल मुग्नल साम्राज्य की राजपानी दिल्‍जी इसी 
दिश में पड़ती है। वर्तमांत अमेझ शासकों के भारत साम्राज्य की 
पान सपरी नई दिल्‍ली भी यहां ही बस रही है। परिचम से आने 
एल्ते झक्रमएकारियों को हिन्दी प्रदेश का प्रथम जनपद यद्दी मिलता 
हे अतः सध्यदेश के भाग्य का बहुत बार निर्णय करने बाला प्रसिद्ध 
तनीपत का युद्धक्ै चर भी इसी प्रदेश में है। 

बाँगरू सरस्वतो और यभुना फे बीच में बसे हुए लोगो की बोली 

ही जा सकती दे ) उत्तर के कुछ भाग फो छोड़कर शेष स्थानों पर 
गिर और खड़ी योली के प्रदेशों को यमु्नांवी नीली धात॑ अलग 
'रती है। वास्तव में बॉँगरू प्रदेश कुरु-जनपद का दी अंश है और 
रू बोली भो सड़ी बोली फा ही रूपान्दर मात्र दे। 

/ यन्नीमी बोली पीलीभीत, शाहजदापुर, दरवोई, फ्रदेखाबाद, 
दावा और कानपुर के शिलों सें बोली ज्ञाती है | यह भूमिमाग 
शराचीनकाल में पंचाल जनपद के नाम से प्रसिद्ध था | झ्ज. ओर अवधी 
के बीच में पड़ जाने से कम्नौजी बोली का कै ध्रफल छुछ संकुचित हो 
गया है । पंचाज्ष वेश का प्राचीम रूप सममले के लिए इन दोनों 
बोलियों मे कुछ जिले लेने पड़ेंगे । इस वोली का केन्द्र कन्मीज नग्रे 
दे जिससे इध बोलो का नाम पड़ा हैं। पंचालों के राजा हुपद की 
राजधानी कारपिल्‍य कन्नौज से कुछ द्वी दूर पश्चिम की घोर गंगा के 
दक्तिण किनारे पर घसी थी । 

प्राचीस पंचाल देश की तरह अब भी गंगा इस प्रदेश को दो 

भागे में विभक्त करती दै। भाषीन काल में गंगा के उत्तर का भाग 
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उत्तर पंचाल और दछ्षिण का भाग दक्षिण पंचाल कहलाता था। 
उत्तर पथाल के थट्दत से भागों में कुध्ध काल से प्रञ्॒ को बोली का 
अभाष दो गया दे । उत्तर पंचाल की राप्षघानी अ्िश्षेत्र, जो बाढ़ 
काल तक प्रसिद्ध रदी थी, परेली जिले में पड़ती ६ँ। यदोँ आजकरत 
अज फा एक रूप थोला जाता दे । हे 

गंगा के पार पूर्य में बदायूँ श्रीर बरेली के जिलों में मजभाष 
के घुस पड़ने के झुथ विशेष कारण हैं। अक्षित्षेत्र फे नप्ट दो जाने १२ 
इस प्रदेश फी कोई प्रसिद्ध राजघानी नहीं रददी, जो यद्वों का केन्द्र हैं 
सकती । ऐसे केन्द्रों से बोली तथा अश्रन्य प्रादेशिक विशेषताओं रे 
सुरक्षित रहने में विशेष सद्दायता मिलती दै | इसके अतिरिक्त प्रभ क 
बेप्णव सादित्य, जो प्रायः गीतो कै रूप में था घीरे-घोरे इस जी 
फैला और जनता भी तोर्थादन के लिये प्रज्ञ में बहुत आवी जाती रदी 
इस यातो का प्रभाव बोली पर यहुत पहा। 

भध्य काल में साहित्य की उन्नति के कारण प्रज की धोली मर 
भाषा नाम से प्रसिद्ध द्ो गई। इसका शुद्ध रूप घलीगढ़, मथुरा श्री 
आगरे के झिलो तथा धौतपुर रियाप्तत में मिलता है। यह भूमिमा' 
प्राचीन काल में शुरसेन जनपद था। भम् का सिश्रचित रूप उत्तर 
बुलन्दशहर, यदायूँ और परेली, पूवे मे एटा और मैनपुरी के थिए 
में, और परिचम तथा दक्तिण में पंज्ञात्र फे गुड़गांव जिले, अतव' 
भरतपुर, जयपुर रियासद क् पूर्व भाग, फरौली और ग्वालियर 
कुछ भाग में बाला जाता है । 

जैसा ऊपर संकेत किया जा धुका है अज् की घोली के इ 
बिस्तीण प्रभाव के मुख्य कारण कृष्ण भक्ति और वैष्णव साहिर 
प्रतीत द्वोते हैं। सैकड़ों वर्षों से चारों ओर के लोग कृष्ण चीला १ 
इस भूमि के दशेनों को आते रहे हैं। सेकड़ों कवियों मे ऋष्णलीला १ 
यहाँ दी की घोली में गायो है | अतः जज की चोली का दूर तक प्रभा 
फैलना स्वाभाविक है। खड़ी बोली के सादित्य में प्रयोग दोने के प 


“कई सो बे तक साहित्य की भाषा मज की दी बोली रहो दै।' 
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प्राकृद ान में भी यहाँ छी योली 'शीरसेनी' बहुत उन्नत 
वादा मै थी। प्राफूत एच में इसछा विशेष प्रयोग होता था। सम्भव 
,शशमापा के विशुस में इस याद का भी छुछ प्रमाव रद्द हो । 
मप्यदेश के समस्त प्राचीन जनरदी में फोपल अपने ब्यक्तित्त 
वे पा र हमे में सप से अधिक सफ्कत रद्दा। मुसलमानों के शासन 
हम में झद पुराने बयभाविक विभाग एक प्रकार से पूररूप से नध्ट- 
प्रष्ट हो गए ये लद भी अदघ के भवाएों के राप्तम में ऋपने अत्तित्ष 
हो ९६ दाए फिर प्रपट दिया था। बर्तेमान समय में भी अवध के 
शिफ्ले भप्ता ही से हैं; वालुरेदारी प्रथा फे फारण अवध अपरां 
इरेश के साथ मेस नहीं स्वाता । * 
साहरत अवपी योली हरदोई झिक्ते वो छोड़कर लफनेझूकी 
बमिनरी हएा प्रैडादाद छी संपूर्ण कमश्नरी में बोली जाती दै। 
प्रोषीनण में शहद हू) कोपल जनपद कहलाता या, शितु आजकल का 
इषध प्रापीन प्रोसल से पूछेतदया नहीं मिलता है। दोनों का क्षेत्र प्रायः 
बशादर होते हुए 'प्रगष कुछ परिदएम और दक्िण को ओर हट शाया है. 
हर बसे भोषीन पंजात और भ्त्म के जनपदों की फुछ भूमि पर 
अषिकार कर लिया है । इस६घाद और फतेपुर के छिल्ला में, जोगंगा 
$ दिए में है, चाजख् अवधो का हो एक रूप बोला लाता है। 
धुर्प दी एक चोर से इसने अपना ऋाधिततप पहन छुछ छंद लिया 
॒ हि घर कं कोल हो पूर्वी सोमा विदेद जनपद से मिली हुई 
अप एल सरदार मी ७ पोज मोच्छुऐ 
रे आगया है। फ्रोमल सरयू के किनारे बस!था। 
हम के गोमती के इनारे चला बदन घर्तदए | बोसफ़ फ्री पदीन 
पद धरोष्पा चाजश्ल अदघ की पूर्दो सीमा के निकट 
.. अद्णी देश के दरिष्रम को ओ फे कई 
दे। हुदय बा ए अरोष्दा के बाद 2 रे रन 
हो झा था हो बोमह के पहिषमोसरी कोने में थी। ले 
है श्षमात्तरी झोने में थी। -संपूर्स 


घ्र्]ु | धघार॑न्द जगा 


भ्‌ 
किन्तु परश्चिमो लनपदों की यदती हुई शक्ति के कारण बद्द उस समर, 
पूरा नहीं हा सकी । है ; 

आपा सर्चे के अनुसार प्राचीन अंग-देश में बोली जाने वाली 
बोली एथक्‌ नहीं है। संभव दे कि विशेष अध्ययन करने से यहों की 
बोली निश्टत्रर्ती वालिया से प्रथक्‌ दो सम्ले। अंग देश बहुत निश्ट 
काल तक वीद्ध-छात के चंपा और मुसजमान काल के सागछ्पुर के 
कन्द्रों में पृथक रदा है अतः इसका व्यक्तित्व इतने शोध पूर्णरूप से 
नष्ट नहीं हा सकता 4 

मध्यदेश के बिलकुल दक्षिणी माग में छत्तोमगढ़ो बोली जाती 
है। छत्तोमगढों के छिले मध्यप्राव में रायपुर, गित्ञामपुर और दुग हैं। 
मुग्गुजा ठया कारिया की रियासठा की बालो भो छत्तीसगढ़ी दी रै। 
यह प्रदेश भाचीन दक्षिण कोसन्र का द्यावक है। दिन्दू काल में यहां 
हैददयबंश फी एक शाखा राज करती थी । इनदी राजधानी रतनपुर 
थी। यहाँ के ज़गल के निदरासों गोंद झदलाते हैं. जिनके नाम से यई 
प्रदेश मुसलमान काज्ञ में गोंद्वाना कुलाता था। 

बपेजी बोली ग्रमुना के दक्षिण में इलाइापाद और थाँदा के 
जिलों, रोग] श्यिसत ठया मध्यप्रान्व क दमाह, जबजपुर, मंडना और 
दालघाट के झिलों में बोजों जानो है । इस वबोडी का केन्द्र वधेजखंड 
में बघेज् शज्पूर्तों का प्रदेश दे, जिनके नाम से इसका नाम पड्ढा है। ; 
अज कल जहाँ ६पेनी और अबप्ी मित्रतो है वड़ाँ प्राचोन काल में 
बत्स राज्य था, जिसकी राजधानी प्रणिद्ध कौशांबा नगरी थी। 
चन्द्रवंशियों की प्राचीन राजबानी प्रदिष्ठानपुर मी वत्तमान प्रयाग के 
निकट गया के उत्तर छिनारे पर बसा था। मुसलमान कान में 
इलादावाद नगर छी नींद पढ़ी ज्ञा अब भो आगरा व अउघ के सयुक्त 
प्रान्तों की राज्घाना है। बघेनों भ्रदेश के मध्य में कोई भो असिद्ध 
अनपद या राज्घानी नहीं थी । हे 

बुन्देलखंड प्राचीन चेदि जनपद है, जहाँ झा राज्य शिशुपराल 
कृष्ण का सहन देरी था। बुन्देती बोली इमोरपुर, राँछो ओर जालौन 
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जिलों में, मध्यभारत के ब्यालियर, दूतिया, छत्रपुर और पन्ना 
प्यों में तथा भध्य प्रोन्त के सागर, होशंगायाद, छिंद्रवाह़) और 
योनी के झिलों में थोली जाती दे | दन्दुकाल में कलचूरो जाति के 
हियय॑श के राजा यहाँ राज्य फरते थे। इसकी राज्पानी जबल्षपुर फे 
कैकर ब्रिपुरी नगरी थी । याद को मदोवा के चदेल राजा इस भरेश 
 शांप्रऊ हुए । चुन्देलरपंड के आल्दा ऊदल फो फथा आज भी प्रसिद्ध, 
| शातिजर का प्रसिद्ध फ़िला घुन्देलसड में दी है। 

मालयी संपूर्ण इन्दौर राज्य, ग्यालियर राज्य के दक्षिण भाग 
था सध्यप्षांत के नीमर और बेतुल के जिलों से बोली जाती है। यद्दी 
ऐश श्रवति कहलाता था। घाद को यहदू मालधा कदलाने लगा। 
गलबा घहुत प्राचीन प्रदेश है। मौर्या के मालवां सूचे की राजपघानी 
रेदिशा, विक्रमादित्थ थी राजपानी घारा लगरी सब सालब में 
गे थीं। मुसलमान फाज़ में भी मालवा फा सूचा बराबर अलग रदा। 
प्राण कत्न श्स देश का मुख्य चगर इंन्दीर है । 

बघेली, युन्देली, और मालवी फा विंध्य पवेत के दक्षिण की 
श्रोर बिकास फुछ ही काल पूर्व से इआ है) यों पदले अधिक पने 
का ये रिन्‍्तु जैसे जैसे जंगल कटते गये, लोग दक्षिण की ओर 
फैलले गए। 

जयपुरी दोली जयपुर छोटा और बूँदी के राज्यों में बोली जाती 
४। यह भचीन काल में मत्स्य देश फदलाता था जहाँ के राजा पिराद्‌ 
के यहाँ पांडवों ने अज्ञातवरास कियाथा)।! जयपुर रियासत में नय 
भी पितद्‌ नगर के चिन्द विधमान है घोर सम्राट अशोक के लेख भी 
वहदोँ मिल चुई हैं। करू, पंचाल और शूरसेन जनपद के साथ मत्स्य 
की भी गिनतो द्ोती थी और ये चारों मिलकर अह्यापि देश के नाम से 
पुकारे जाते थे | 

भेबाना बोली का प्रदेश उत्तर मत्स्य का पक अश दें 

५ भरयादा। अराबली पवेत क परशिक्म में समस्त मारबाड़ू वया 

अजमेर के प्रदेश से चाली जाती है। प्रतवीन काल में यह जनपद 
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मरुदेश कहलाता था। मुसलमानों के आक्रमणणों के फारण जु 
कम्रिय राजाओं फो गंगा छे हरे-मरे मेशान छोड़ने पड़े तब इस 
मरुभूमि ने ही उन्हें शरण दो थी। जोधपुर का घराना बहुई 
काजझ्न से यहाँ राज ढर रहा है। मेदाड़ में भी मारवाड़ की दोली 
का ही एश्व रूप बोज्ञा जाता है। 

इस लेख में यट्ट दिखाने का यत्न रिया गया है छि दिन्‍्दी की 
चर्तमान बालियों के प्रदेश यहां के भरादीन जनपदों से मिलते हैं। इस 
बात का भी दिग्दशेन कराया गया है फि बीद्ध, हिन्दू तथा भुसजमाव 
झाल में भी यह विभाग किसी न छिसो रूप में थाडे बहुत अछग रहे 
हैं। वर्तमान बोलियों के उद्देश तथा प्राचीन जनपढों के पूर्णेरुप मे 
मेल न खाने फे झारणों पर सी सक्षेप में अाश डाला गया है । 

यह प्रश्व उठाया जा सकता है कि ये भ्राचीम जनपद आज तई 
जीवित कैसे रद्द सके तथा अपना स्व॒तन्त्र अस्तित्व दिस प्रकार स्थिर 
रख सक्े। यद्‌ इस प्रश्न का पूरो उत्तर दिया जाय तो एक स्व॒तस्त 
लेख दी हो जायगा | इस समय थोढ़े से प्रमुख कारणों को गिना कर 
दी सन्‍्तोष करना पड़ेगा। 

जैसा कि जनप३ शब्द के अये से विदित द्वोता है, ये भायीर 
आये जातियों फी भिन्न-भिन्न बस्तियाँ थों। बड़ी नदियों के किनारे 
थोडी-थोड़ी दूर पर आर्य जन जगलों फो काटकर भुख्य नगर य॑ 
पुर बसाते थे और उसके चारो ओर अपनो वछ्त्तिपोँ दना छर यस 
जाते ये । प्रत्येक ऐसा समुद्याय खनपद कदलाता था और उसका 
केंद्र उसका पुर या नगर होना था । जनपदों के दीघे जीवम का मुख्य 
कारण इनके इस स्वतन्त्र तथा शयक्‌ पुरों का धोना भवोत होता दें। 
इन विभागों के ये झेंद्र आज़ तक बने है यद्यपि ये विशेष स्पात 
आउपेश्यकताजुसार कई बार बदले गये.हैं। युधिष्ठिर की रांजघान 
इम्द्रप्रस्थ का स्थान स्थानेशइर और दिल्ली ने क्रम से लिया। यदि 
अहिक्ेत्र और रांपिल्य नेघ्ट हो गए तो उनकी पूर्ति दपत्रधेन में 
साप्नान्य की राजधानी कान्यकुब्ज ने को। अयोध्या और शादर्स्त 
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है ससान लखनऊ आुवघ का आज सी अद्वितीय केन्द्र है। मध्य की 
प्राचीन राजघानी राजशृद्द का स्थान पाटलिपुन्न मे लिया जो आज 
पी पटना के रूप में बिद्ार प्रांव की राजघानी हे। किन्हीं विभागों में 
पे स्थान सदा से एक दी रहे, जेसे मथुरा और काशी । 

परिषतेन न होने फा दूसरा फाग्ण देश के प्रामीण जीवन का 
पैगठन मालूम छोता है । अत्येक गाँव अपने में पूर्ण रहता है और उसे 
गहर फी सद्दायता की बहुत्त कप्त आवश्यकता पकती है। मुसलमाम 
एल में जब सध्य देश के द्विन्दू नगर नष्ट द्वो गए ये तब प्रामों के इस 
पैगठन के कारण दी प्रदेशों के व्यक्तित्व की रक्षा दो सकी थी । 

तीसरे, मध्यप्रदेश की जनता के एक हू) स्थान पर रहने के स्वभाव 

। भी धहुत सद्दायता को । देश घन-घास्य से पूए था। घर दी पर 
र्याप्त झुछ था । झततः लोगो को मारे-मारे किरसे की आवश्यकता मी 
डरती थी। इसमें सन्देद्द नहीं कि घाद फो देश पर घडे-बडे आक्रमण 
५ और एक प्रबल भयादह् की तरह बाहर से लोग आए | इस अवश्या 
 यहँके लोग अपना सिर नोचा करक अपनी जन्म-भूमि फो पकड 
'र बैंठ गए । बहुत से लोग यह गए, बहुतों के प्राण घुटकर निफल 
ये। यादर से भी रेत, पत्थर और ढीच-कोंद ऊपर जमी। किन्तु 
दाव निउल ज्ञाने पर लोग फिर खड़े हो गए ओर अपने-अपने 
सं के चारो ओर-चादे यह पुर अयोध्या हो, या श्रावस्‍्ती या 
खिनऊ-ये क्ोग फिर अपने पुराने दंग का जीवन बिताने लगे। 

ये हो मुख्य कारण हैं जिससे कि कुरु, पचाल, सूरसेन, मत्स्य, 
पेसल, काशी, बिदेद, मगण, भत्स, दक्षिण कॉसल तथा चेदि, अवति 

के प्रायोन जनपद आज कम से कप तीन सदख वर्ष बाद भी 
पयः च्यों के स्यों जीवित हैं। यवि किसो को सन्देद्द हो तो बोलियों 
क बततपान मानचित्र को उठाकर देख लें जो इस बोसती शवाब्दी के 
अमाणों के आधार पर घताया गया दे, किन्‍्ठु जो उप्त प्राचीन काल के 
आरत के मध्य देश फा सानचित्र सांजम द्वोता दे, जब कुरुसषेत्र पर 
2 माग्य का तिपदारा इआ था। 


। 
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आरतवे के अन्य परदेशों के प्राचोन देशों औरपतेमान भाषाधों 
का सर्वंध स्पष्ट दी है। भाषाओं के आपार पर कांम्रेस भद्दाममा 
भारत के इतने सन्‍्तोपज्ञनक राजनैतिक विभाग कर सकी यद ईने 
बात का यहुत बड़ा भ्रमाण दे । यह बात ध्यान देने योग्य दे कि मध्य 
देश के विभाग सन्‍्तोपज्ञमक नहीं दो सके हैं। इसका मुख्य कारश 
थोलियों फें इन उपविमागों और उनके प्राचीन रूप के सम्बन्ध के 
डीक-ठीक न सममना है। यहाँ के लोग भी अपने देश के प्राचीर 
रूपों को श्राय' भूल सा गये है । ग 
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शुर्ति' तथा सजातीय भाव* नायक तथा नायिका के / प्रणय के 
सूत्रपात्र बाटिका विद्ार प्रकरण में द्ोता हैं। मानस! र 
नायक के "गुण श्रवण! पर नायिका के चित्त में उस के दरशेतों के 
"लालसा! को कवि ने 'आकुलता' द्वारा उत्कट वना दिया है £ 
तासु बचन अति सियहि सुद्दाने। दस्स लागि लोचन “अ्रकुलाने'।! 
निरे ओऔत्सुक्य' से कदाचित् यद् भिन्न फत्ता का भाव है। इसके पीर 
संमवत्तः 'पूर्वानुगाग” की कुछ और स्थितियाँ छिपी हुई हैं। हि 
इससे छिंचितू फोमल 'ओऔत्सुक््य' नायक सें भी नायिका वे 
बजने वाले आभूषण फी ध्वनि से उत्पन्न किया जाता हैं, यर्थाः 
भारतीय काव्यों फा नायक 'घीर” हुआ करता है, फदाचित्‌ इसलिर 
“द्राकुलता! का समावेश! उसके सम्बन्ध में नर्दों किया जाता है। 
कऊून किकिनि नूपुर घुनि सुनि | कद्दत लखन सम रासु हृदय ग॒ुति! 
मानहूँ मदन दु'दुमी दीन्दी। प्मनसा विस्व विजय: कह को्दी 
इस 'अ्रीस्सुक्य' से 'रति' का भाव अप्रस्तुत में लाई गई धर्बान द्वार 
कितनी (व/चत्रता के साथ उपस्थित किया गया है यद्द ध्यांनदेने योग्य है 
एक प्रकार की “जड़ता” का भाव इस कल्पना के अनंतर ६ 
सम में सीता के दर्शन द्वारा उपस्थित होता है ।' , 
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परए दिनोयन बारु 'अर॑पक्ष'। मानहूँ सफुधि निधि तजे दर्गवल्त ॥ 
हींग में भी इसो प्रकार की 'जदता का भात्र राम फे प्रथम 
हसन के समय दपस्पिद छिया ज्ञाता है ; 
ु यहे तयन रघुतत्ति छपि देखें । पुनकन्दिदूँ परिद्दर्री निम्ेर्पे। 
होर ददनेदर : 
! अधिक सनेइ देह भई भोरी ।सरद ससिद्दि जने वितत्र घकोरी। 
5 पाया एस जटता! के मूल में 'रति! को व्यापस्ता का निर्देश दिया 
जाता है। 
|. मारो की इस रिथिति & अन्तर मापिका में 'अवदित्या'का 
पबार दिखावा जाता है: 
देखने मिस मृय पिटँग तरू फ़िरइ पहोरि परोटि। 
'मिरखि निररस रघुपीर छपि बाद प्रीति न थारि ॥ 
इम प्रकार की 'अवद्दित्यार फे दरोन नायिका में रदापित्‌ द्में 
ऐैद; घलुर्यश्ष प्रकरण में होते एूँ 
मुनि समीप देखे दोउ भाई । लगे ललझि लोचन निधि पाई। 
गुरक्षन लञाज समाजु बढ़ देगि सीय सकुधानि । 
लगी विल्लो हन सखिन्द्र तन गघु्वीरदि दर झ्गानि ॥ 
घतुप चोइने के लिए रगर्भंच पर नायक के ने के क्षण से 
शिर पनुभेग तझ सायिका के हृदय सें उठने बाले भावों भौर मनोवेगों 
पे फबि ने घनुयेश्न प्रफरण में बशेन का प्रधान लद्॒व घनाया है, चोर 
पे रनिजनित सात ओर सतोरेणों में ब्याह 'अयारता? का उच्तरोचर 
पैग्मस कवि ने चट्टे दवा कौराह पृपेझ विश्वित जिया है। परीक्षा 
नायक को अपफचत। को शंका ओर परिणाम-रवरूप इष्ट को प्राप्ति 
असंभाषना' फ्री “आराक्ा' के कारण सापिक में 'चपज़वा के 
इस दिलाई पड़ते हैं : 2 + 
दव रामदि घिल)हि बैरेशों । सभय हृदय विनतरति 'जेदि 
प्राकुलता' भी उसकी स्पष्ट है : 
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मन ही मत मानव “अकुत्तानी' । होहु प्रसन्न मद्रेस मवाती। 
नायक के सौंदर्य की अलुभूति से-क्योंकि सौंदर्य और “रवि! 
बहुत-कुछ श्रस्योन्याश्र सबंध है--नायिछा कभी अपने एिता 
सीजही है, और कभी उनके परामशैद्राता्थों पर, ओर परीक्षा 
कठोरठा पर विचार करते हुए 'अघीरता? का प्योप्त कारण पाती है 
नीकें निरसि नयन भरि सोभा। पितुपन सुमिरि 'बहुरि मनु छोमा 
अहूद तात दारुनि हठ ठानी॥ समुमत नहिं कछु लामु न दूर्ते 
सचिव सभय [सख देइ न कोई। घुघध समाज बढ़ बअनुछित हो 
वहँ धनु फुल्सिद्दु चाह कठोरा। कहें सस्‍्यामल सूदुगात किसोर 
विधि “कह भाँति धररों उर घीरा! । सिरस छुमन कत येधिय द्वीर 
नायिका की यह अघीरत/ घीरे-घीरे उसको इतना व्यथित कर देती 
कि यदि समाज्ञ का सफोच न द्वोता तो यह सस्वर रुदन करने लग 
कितु दूसरे दी क्षण उसे अपनी इस “व्याकुलता” पर लब्जा आती 
और यह सँमल जाती दे 
कस अलिनि मुस्र पंकज़ रोकी? | प्रगट न लाज मिसा अयलोडी 
लोचन जलु रद्द लोचन कोना। जैसे परम कृपन कर सोना 
सकुची “व्याकुलता बढ़! जानी । घरि घीरज प्रतीति डर आनी 
इसके अन॑तर उससे 'मति! का आगमन होता दे और वह ' 
प्रकार “निश्चय” करती है : 
सन मन चचन मोर पन्नु साँचा। रघधुपति पद सरोज्न चितु राचा 
सी मगवानु सझल डर वासी। करिदर्दि मोहिं रघुबर के दासी 
जेंडि के जेहि पर सत्य सनेहू। मो तेदि मिलइ 'न क्छु सदेहाँ 
किन्तु फिर भी 'रति'-जनित यह “व्यकुलता? उसका पीछा * 
छोड़ती, क्योंकि नायक जब उसको देखता है तो उमकी उसी मार्ना 
स्थिति में पाठा है : 
देखी “विषुल विकल्ल देदेही ॥ निमिष बिद्यत कलप सम तेदी । 
कपित यारि बिनु जो तु त्यागा । मु करइ का सुधा वड़ागा । 
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का बरपा जब कुपी सुखोनें। समय चुके पुनि का पछितानें। 
अम जिये जानि जानकी देखी। अ्रमु पुलके लखि प्रीति बिसेपो 

इस स्थिति का अंत घनुर्सेंग द्वारा होता है और तच नायिका 
एल! की स्थिति को प्राप्त होती है: 

पिय 'सुखदि! बरनिश्व केदि भाँती । जनु जातकी पाइ जल स्वाती । 

अभीष्ट बर फी प्राप्ति पर 'हपौत्तिरेक' के साथ जयमाल पदनाने 
लिए नायक के सन्निकर्प फो प्राप्त नायिका अपने गृदु 'रत्ति' के 
एप जिस प्रकार नायक के अलौकिक सौंदर्य से प्रभावित होती दे 
उड्म परिचय कवि पुनः “जड़ता' आविमाव द्वारा करता हैः 

व सकोचु भन 'परम उद्याह! । 'यूद प्रे!' लखि परइ न काहू। 

रिई समीप राम छथ़ि देखी | 'रदि जनु कुंत्ररि पिन्र अवरेखी। 

विरह-जनित 'डस्माद! का जो चित्रण कि ने सीतादरुण के 

तर शाप से आश्रम लोटने पर किया है बद् बहुत यथातथ्प दुआ 
| फश्ेत: इसमें आश्चय द्वो क्या है यदि उस 'उन्मार! के कारण 
रेनी संकटपूरे परिश्यिति में हमारे नायक को भकृति फभी रखता 
* बपद्ास करदी हुई दिखाई पद़दी है : 
है खग मग हे. मधुकर श्लेनी। तुम्द देखी सीता शग्मेनो । 
छंडन सुक कपोद छूग भीना। मशुप निकर कोकिला भ्रबीना। 
कद क्‍लो दाड्डिम दामिनी ।कम्ल सरद ससि अदिभामिनी। 
इरुन पास भनोज घमु धंसा)गज्ञ फेरे निज सुनत प्रससा। 
प्रीफन कनक कदलि हरपाही। लेकु ल संफ सकुच सन सादी। 
बैसु जानकी सोंदि घिन आजू | दरपे सकल पाई जनु राजू । 
बा कम्तो कोई व्यग्वपूर्ण कपन करती हुई श्वांत होती है : 

पर सदित सब खग मुग चूदा | मानों भोरि करत इढ्दि सिंदा। 

मदिं देलि संग विकर पराही | मुगी कहहिं तुम्द कडें भय नादी। 

मद आनन्द करहु सुंग जाए। कंचन मुग खोजव ये आए। 
सवा ऊमी कोई नोटिपूएें उपदेश करतो हुई दिखाई पद़वी दे : 
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संग लाइ फरिनों करि लेदीं | मानहु मोदि सिखावन देहीं। | 
सांखसुचिवित पुनि-पुनि देसित्र। भूप सुसेवित बस नि लेखिश।। 
शाखिश्र नारि जद॒वि हर माहों | झुबती साख झृपति बस नाई। 
इनुमान ने लंका से लौटने पर राम को विरहातुरा सीता का 
जो 'प्रणय-सन्देश? सुनाया है. उसे 'दैन्ः और 'विपाद' के भा ने 
अत्यन्त ममेस्पर्शी बना दिया है . हि 
नाथ जुगल लोचन भरि घारी | बचन कहद्दे कछु जनकक्ुमारी न्‍ 
अ्रमुन समेत रहेहु प्रभु चरना। दोनबन्धु' पवार विष । 
मन क्रम वचन चरन अनुरागी। केद्ि अपराध नाथ हों त्यागी। 
अवशुन एक मोर मैं माना। बिछुस्त प्रांन न फीन्ह ह्याना। 
नाथ सो नयनन्दि कर अपराधा। निसरत प्रान करद्िं हठि बाधा। 
बिरद श्रगिन तनु तूल समीरा। स्वास जरइ छन मार्दि सरीरा। 
सयम ख्तस॒हि जल निश्वद्दित लागी। जरैं न॒पाव देदद बिरहागी। 
कवि की धन्य कृतियों में 'रतिः तथा उसके सद्दकारी भावों क 
जिन स्थलों पर विशेष रूप से चित्रण हुआ है उनमें से एक जानते 
संगल! में जानकी द्वारा जयमाला पहनाए जाने का स्यल दूँ। 3२ 
स्थान पर 'रति! और 'प्रीढ़ा' की बाघां का चित्रण एक फल्पना द्वीर 
सुन्दर ढंग पर हुआ है * 
सीय सनेद सकुच बस पिय तन देर्‌इ) 
सुरतरु रुख सुरबेलि पवन जनु फेरइ ॥ 
लसत लक्षित कर कमल माल पहद्िराबत। 
काम फेंद जनु चंददि घनज फँँदावत॥ “ 
दाम्पत्य 'रति! का एक अत्यन्त उत्कृष्ट और पूर्ण चित्र कवि ने 
'ीठावल्ी! में निवोसित दम्पदि के चित्रकूट की एक “मात्री में 
उपस्थित किया दे ; भावना की कोमलता उसमें दशेनीय है : 
फटकि सिला मृदु बिसाल संकुल सुरतरू तमाल - 
ललित लता जाल दरति छवि घितान की । 
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संदाशिनि उदिनि तीर मंजुले शग विदग भीर 
« घोर सुनिगिर गंभीर सामगान की। 
भधुकर पिक वरहि मुखर सुन्दर गिरि निर्मर कर 
“* जझतकन घन छाँद छन पअमा न भान की। 
+ सर ऋतु ऋतुपति प्रसाउ सतत बह त्रिविध बाद 
जनु बिद्दारवाटिका न्ुप पंचबान की। 
विरचित वहेँ पर्नेसाल अति विचित्र लपन लाल 
निवसत जहूँ नित कछृपालु राम जानकी । 
निजकर राजीबनयन पल्लघदुल रचित्त सयभ 
प्यास परसपर 'वियूप' प्रेम पान फी। 
सिय अँग लिखें घातुराय सुसननि भूपन घिभाग 
- , तिलक करनि का कहाँ कृपानिधान की। 
..भांधुरी विलास हास गात्रत ज़स सुलसिदास 
बसति हृदय जोरी प्रिय परम प्रान की॥। 
, आपत्ति से सरस 'स्नेह' का एक चित्र 'रविताबली! में बढ़ा 
मफल हुच्ा है) 


अल को गए लक्खन दें लरिका परिसो पिय छाद घरीक ही ठादे 
पोछ्चि पेड बयारि करों अरु पॉय पदत्यारिएों भूमुर डाढ़े। 
पुशसो रघुंबीर प्रिया श्रम जानि कै वैठि बिलंग्र लो कटक काढ़े 
जानकी नाइ को 'नेहः लख्यी पुलको तनु बारि चिल्लोद्न चाद़े।) 


'रामलला नहछू! तथा 'बरवे! की अमपोदित स्टगारिकता 
एक भिन्न फोटि की है, विशेष रूप से 'रामलला नदददू/ को, जिसके 
सम्पन्ध में विश्वास नहीं होता कि वह हमारे द्वी कवि की कल्पना से 
मूत दे; इसलिए उनमें चित्रित 'रति! लथा सज्ञातोय भावों का 
विवेधन करने की आवश्यकता यहाँ पर न होगी! 


इरदांस की कविता हे 
'रदास जी की कविता में सर्वेप्रधान गुण यद्द है छि उसके पई 
७५ पद से फवि की अटल म॒क्तिप्रद्शिव होती है। मत्येक मगुप्य 
का काव्य उत्तम तभी होता है जब बद्द सच्चा होता दै। सच्ची पंविता 
तमी बनती है जब छाव, जो उस पर बीते, अथवा जो उमर्ें उसके 
चित्त में उठें, अथवा ज्ञो माव उसऊ चित्त में भरे हों, उन्हें का पह 
बशन परे। यदि कोई लम्पट मनुष्य बैराग्य कथन करने बैठेगा तो पे! 
सिवा चोरी के और क्या करेगा ? उसक चित्त में चेराग्य का अभाव 
है। उसके वित्त-मागर को बैराग्य की तर्रगों ने कभी चंचल नहीं किया! 
है, तब बद बेघारा धतुभत्र न द्वोने पर भी वेगग्य के सच्चे भाव कह 
से ला कर बरित करे। यदि बइ हठात्‌ लिखने बेठ द्वी जावया, पे 
चैराग्य के विषय में उसने इधर उधर से जो कुछ सुन लिया होगा, वई 

कद भगेगा | ऐसी दशा में उसकी कविता में सिवा नकल के 
असली माव ने आवेगा + ऐसी द्वी कविता को सिर्जीव कहना 
पड़ता है। ह 
इसके विपरीत जो मलुष्य सचमुच विरागी है, उस्तके वित्त रे 
बैराग्य-सम्बन्धी असली भाव परेंगे और जब उनका चर्णन होगा तर्म 
कविता असली और सजीव हगी । इसी कारण उद्' के कवियों में गा 
कहावत भ्रचल्ित है कि जब कोई शिष्य किसी खास उस्ताद से शायर 
सिसलाने को कद्दता था, तो उस्ताद पहले यही कद्ददा था कि जाशो 
आशिक ह। आओ । असली भावों छी दी फबिता ऐसी बनती दै 
ओोता को चरवस कद्दना पड़ता दै--“थारी कविता में सूल्यों लग्यो / 
सूरद्षास की कविता प्रधानतः ऐसी हैं कि उसमें भक्ति का चिः 
प्रत्येफ स्थान पर देस पड़ता है | यद्‌ सदाराज जातिन्मेद, कम्समेः 
आवि को ठुच्छ मानकर केवल माक्ति को प्रधान और मानव हृदय की 
. एकमात्र झऋगार सममते ये। इनके मत में, यदि कोई नर भक्त है 
। तो बद बढ़ा है, चादे जिस जाति अथवा पॉँविका क्यों न हों 

ज्र्‌ 


खाम ही बविता |. [७३ 


ईैतुष्य चादे शितना चन्दन आदि क्‍यों न छपाता हो, परन्तु यदि 
गृदमक्त नहीं है, तो वह अपना समय बचा नह कप्ठादे॥ ये 
शाएम पह नही समक सफते ये कि फोई मसुष्य मक्त फयों कर न 
॥ जो भक्ति नहीं करता था, उस पर ये महाराज अचम्मा करते 
3 ये ऋहते थे कि 'भगति पित्रु बैल बिराने हे हो! । भक्ति के 
डिप। में संत्तेपत: इनका मत यह था :-- 

तज्ो संत हरि बिमुखन को संग । 


हाऐे सा फुदुधि उपज्ञति हे परत भजन में भंग 0 
छू होल पय पान फरुये विप नह्हिं तहुठ भुहुंण। 
कागहि कद कपूर चुपागे स्वान नदेंचाये गग॥ 
खर को कष् अरणजा लेपन सरकढ भूपन अंग। 
गज को फद्ा न्हवाये सरिता घहुरि धरे खदिं छप।। 
पहने पतित बाँस नहिं बेघत रीतो फरत भिषेस ३ 
सूथ्दास खत कोरी फामरि चढ़ुव न दूजो रगत 
भजन चितु कूकर सूकर जेसो ) 


जैसे घर पिलाज के मूल रहते विषय यश बैसो ॥ 
उनहें के यद्द मुद दारा हैं उन्हें भेद कु कैसो। 
क्ष ७ कक श्ि 
दे प्रहाराव जगदीखर, राम, एवें कृष्ण को एक ही समसते थे १ 
सोई पद्टो जु रामढिं भावै) 
शवएघ अ्सन्न होय वद सेवऋ, 
विनु गोपाल द्विज्ञ जन्म न भावै ॥ 
कि च्् 2] फ्छ 
शद अटल जरादीश भजत में। 
बा तासु चर फल पाये) 
और शेप देवता में देब भाव नहीं रखते ये और देव सब रंक 


मिलाएी स्वागे बहुड अनेरे ।!) परन्चु तो भी ये मद्धाराज गोस्वामी 


8] [ मिश्रबन्ध 


सुलसीदासजी की भाँति और देवताओं को गाली प्रदान नहीं .कररे 
ये। सूरदास को एक ईश्वर का उपासक कहना चाहिए । 
सगुणोपासना करने का कारण सुर ने इस प्रकार लिखा हैः- 
अविगति गति कछु फ्ट्ूव न आवे। हि 
ज्यों भू गे मीठे फल को रस अन्तर गति द्वी भावे ॥ 
मन-धानी को अगम अगोचर सो जाने जो पाये । 
रूप-रेख, गुन, जाति जुगतिबिनु निरालम्य मन चकित घावे 
सथघ विधि अगमस विचारदिं ताते सूर सगुन लोला पद गाव । 
इतने बड़े मक्त दोने पर भी सूरइास अपने को इतने ये 
वहित सममते थे कि चित्त को आश्चर्य होता दें। ( एृप्ठ ११ 
सख्या ६६, ४प्ठ“१२, संख्या ७३, ) परन्तु इनकी इतनी प्रवल श्रीए 
प्रगाढ़ू मक्ति के दोते हुए भी कदना पड़ता दै कि इनकी ओर ' तुलप्ली- 
दास जी को भक्ति मे भेद था। गोस्वामीजी की मक्ति दास-भाव की 
थी परन्तु इनकी सख्य भांव को। ये महाशय श्रीकृष्णचन्द्र 
अपना मित्र सममते थे और इसी कारण इन्दोंने राघाजी फो भी 
भला घुरा कहा है, और जब श्रीकृष्ण भो कोई बेला बाव करते ये 
वब उन्हें भी सूरदास डांट देते थे। तुलसीदास जब कभी राम की 
नर-लीला का वर्णेन करते हैं तव पाठक को यद्ट अवश्य याद दिला 
देते दें कि राम परमेश्वर हैं, केबल नर-लीला करते हैं। यदद बात ऐमे 
भोड़े प्रकार से भी ये सैकड़ों वार स्मरण दिलाते हैँ क्रि जी उतता 
उठता दे और यद्द जान पड़ठा है कि गोस्वामीज्ी पाठक को इतना 
बड़ा सूर्स सममते ये कि कितने दी घार याद दिलाने पर भी वह 
राम का ईश्वरत्व भुला देगा, अठ: उसको पुनः पुन' स्मरण के 
की आवश्यकता दै। यद बाद सूरदास में नहीं द्वे। वे एक दो बार 
स्मरण कराने को यये्ट सममते हैं। इन्दने जहाँ तक इमें स्मरण दे 
केषल दो स्थान पर सिफ्रारशी-छन्द दिये हैं. परन्तु श्रीक्षष्णचन्द्र 
को स्वयं अपना ईश्वरत्द दिखाने का-शीकू था। उन स्थानों को 


पर्स की कविता ] (ज्छ्‌ 


गेह़र सूरदास ने उनका इरबरस्व मौके ये मौके नहीं दिखाया है। 
पे दो चार स्थानों पर कृष्ण के कामों की निन्‍दा भी की 
_म बिगरी सुम सचे सुघारी । द्विजकानीन हमारे चागा कुडज 
शिव जगत में घारी | हम समर जग जाहिर जारत हैं ताहूपर यक 
पात विगारी । बड़े फष्ट सो ब्याह भयो दै पतिनी है गई पंच-भतारो ॥ 
तुम जानत राघा है छोटी ; हम सो सद) दुरावति है इह बात 
$ई मुख चोदी पोदी । कबहँ स्थाम सो नेकु ल खिछुरति किये रहति 
हम शों हट जोटी ॥ नंद ननन्‍्दन याही के बस हैं बिवस देसि बेंदी 
धृषि चोटी । सूरदाप्त प्रभु वे भरत सोटे यद बनहूँ ते आंतद्दी खोटों ॥ 
सखी री स्याम्त फ्हादितु जाने) 
सूरवास सरबसु जो दीजे कारे छृतदि न माने ॥ 
इसी भ्रकार सेकड़ों पद सूरदास की कविता में मिलते हैं । 
... . (१) ६२) सूरदास को भाषा शुद्ध जजन्माषा है। चन्द आदि 
डे होते हुए भी यद् कदना अययाये न द्ोगा कि द्विस्दी के बाध्तचिक 
भ्यभ एप सूरदास दी थे, परन्तु तो भी इनकी भाषा ऐसी ललित 
और भरुतिमधुर है कि जैसी इसके पीछे चाले कवियों तक में बहुत 
कस पाई ज्ञातो है। इनडी कविता में सम्मिलित वश बहुत कम 
आते हैं और उसके माधुय्य और प्रसाद प्रधान गुण हैं। ओम की 
माष्रा इनकी कविता में बहुत कप्त द्) इनको यमक ओर आअमुप्रास 
की इृष्ट नहीं था, परन्तु उचित रीति पर इन दोनों गुणों को ये 
मद) राज अपनी कविता में रखते थे। कहीं यसक आदि के लिए 
इन्दोनि अपना भाष-तहों बिगाड़ है। इनके पद ललित और अर्थे- 
गम्भीरता से भरे हुए हैं। 
सिवा सूरसारावली झे, समस्त कविता मे इन्होंने छुन्द इतना 
शीघ्र और इस रोति पर परिवतिंव किया दे कि कहीं इनके छन्द 
अशुचिकर नहीं दोते । इन महाराज ने अपनी रूविता मे संस्कृत के पद 





७६ ] [ सिभबत्दु 


बहुतायत में नहीं रखे, परन्तु जदोँ झहीं थे भाये हैं वर्दों उत्तम 
रीठिसे आये हैं। इनढी दो पनाहरो भी मिलती हैं सूर-कव दो पद, 
जो उपमा और रूपक के वर्शोन में दियेयये हैं, इनही मापा के भी 
अच्छे रदाहरण हैं । 

(३ ) उप्मा रूपझ । ये मद्धाराज अपनी कविता में रूपह 
लाना पसन्द करते थे, और इन्हाने इपमायें भो यहुत्त दी उचम 
खोज-स्योज कर दो हैं| इनके अये गाम्मीय्य, उपमा और पदलालिल 
ऐसे उत्तम हैं कि रिसो $रवि ओ यह कदना दी पड़ा कि :०- 

“उत्तम पद्‌ कवि गग के ठपम) का यरबीर ( थीरपत् )। 

फेसब अर्थ गंभीरता सूर तीनि गुन घोर॥' 

बदाहरणाय इनछ दो पद नोचे लिखे जाते है, शिनसे इन मश 
राज के रूपई, उपमा, भ्नुप्राम ओर भापा का अच्दा क्षान होगा। 

#अदूमुन पक अनूपम बाग । 

जुगुल कमल पर गज पर क्रीहृद, तापर मिंद्द करत भनुरागव 
इरि पर सर यर, सर पर गिरवर, गिरि पर फूले कैश पराग। 
रुचिर कपात बसत ता ऊपर, ताहू पर अस्त फन्न लागा। 
फल पर पुदुप पुद्प पर पालब, तापर सुक, पिंक, मुगमद काग | 
खनन धतुप धन्द्रमा ऊपर, ता ऊपर यह सॉनिघर नाग | 
अंग-अंद प्रति ओर-भौर छवि, इपमा ताक्ो करव न त्याग 
सूरदास प्रभु पियहु सुघारस, सानहु अधरन को बड़ भाग 
४“पल। श्रो वरषभानु कुमारि । 

एदे मुनहु स्थाम सुन्दर छवि रति नादी उनदारिाा 

* प्रुर्शू प्रुमग स्थाम थेनी की सुप्मा कहाँ विचारि। 

. भार फर्क रहयो पीवन को ससि मुस सुधा निद्ारि ॥ 

कहे ऋ मीस सँदुर को कवि जु- रहो पचिद्दारि । 

* मस्यु आन शिरन दिनकर कछो निमरी विमिर बिदारि॥ 

। करों सिप् निघट नैनन के राजद अति घर नारि। 
* अखु रुह्‌ हरैजीति जेर करि राखेड घनुष उवारि॥ 


दास को कबिता ] [कि 


ता विच बन्ी-आड़ फेसरि की दीन्हों सखित सेभारि) 
मानो बैंघी इन्दु मंडल में रूप छुघा की पारिए 
अपत्न नैग नासा ,घिच सोसा 'अघर सुरंग सुढारि। 
मतों प्रध्य खुज्न खुझ चैडयो लुब॒ध्यो बविस्न विचारि।॥। 
तरिवन सुघर अघर नकम्रेसरि विद्युकत चाद रुचिकारि। 
कद मिरी, दुलरो, तिलरी पर नदि उपमा कहूँ चारि॥ 
झुरेंग गुलाब माल कुष मंढल निरखत तन मन वारि। 
मनो दिसि मिरघूष अग्रिनि के तपि बेंठे त्रिपुरारि॥ 
जो मेरे कृत भानहु मोहन फरिल्यर्क मनुद्दारि। 
सूर रप्तिक तवहीं पे बदिर्तों मुरली सकह सम्हारि॥ 
.. (४) मसशिस। इन दोनों पूर्याक्त पी मे कवि फी नखशिख 
'णुन करने को योग्यता भी प्रकद हांती दै। 
(५) प्रबन्धध्यनि । इन मददाराज़ ने अपनी कविता में पुराने 
ब्या्यानें कर प्थएओ का दवएजए बहुत स्थल पर दिया है. ३ 
(६) सूरदाम की कविता का प्रधान शुण एफ यह भी हे कि 
मद्राराज़ प्रत्येक वस्तु फा बहुत सांगोपॉंग बणन करते हैं। ये शिस 
बात का सर्शन बिघ्तार पूथेक कर देते हैं. उम्तमें फिर थ्रोरों के लिए 
घहुत कम भाव रद जाते है । या तो ये मदाराज बहुत सूदम बेन 
#रते हैं या पुणे विस्तार के साथ + इनके सबिस्तार बणेन फर देने पर 
अन्य परथियों को उसी दविपय पर कुछ लिखने में अवाब्छित भी इस 
कवि के भाव लिखने पड़ते दे क्‍योंकि ऐसी दशा में यह मद्दाकचि नये 
भार्षों की नगद छोड़ दी नहीं रखता । इसी कारण रीवॉनरेश महाराज 
रघुरागसिद्दजी देव ने यथार्थ लिखा है. छि -- 
धातिराम, भूपण, बिहारी, न्ीलऊंठ, ग्रेग, बेतो, सम्भु, तोप, 
पिल्वासति, काक्ास की । ठाकुर, नेवाज, सेमार्पात, सुखदेव, तेद 
पमन; पनानन्दुदु, परमश्यामदाम को 0 सुन्दर, शुसरि, दोधा, क्रीपदि 
छूपानिधि, जुगुल, कविन्दु, त्यों गोविन्द फेसादास की | रघुराज 


मु 
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कविनग की अनूठी उक्ति मादि लगी झूठी जानि जूठी सूरदास की ॥ 
जैसा कि ऊपर कदा जा चुका दै, सूरदास को कविता पे 
नायक यशोदानन्दन और गोपिका बल्लभ श्रीकृष्ण थे । अतः इन्द्र 
श्रीकृष्णचन्द्र की उन कुल कार्थ्येवादियों छो जो उन्‍्हींने यशोद' 
अथवा गौपियों के सम्बन्ध में की हैं, पे विस्तार के सांथ लिखा है 
(% ) सचस्ते प्रथम जो बहुत उत्तम वर्णन सूरदास ने किय 
है वह कृष्ण प्रभु की बाललीला का दै। जैसा उत्तम और सच्चा दाह 
चरित्र इस मद्दाकवि ने लिख है वैसा संसार भर के किसो ग्रन्थ २ 
हम लोगों ने श्रद्यावधि नहीं देखा । मावा से माखन माँगा जाना 
माता द्वारा बालक का लालन-पालन होना, माता का खोमना, चोटी 
चढ़ने के बहाने दूध पिलान।, चन्द्र के विषय मंपड़ा, राम की कया 
माता द्वारा सुनाई जाना, इत्यादि ऐसे उत्तम प्रकार से फद्दे गये हूं कि 
जान पढ़ता दे कि सचमुच काई बालक माता के पास खेल रहा दे। 
इसके उदादरणश्वरूप किस छन्द का हम लिखें पूरा वर्णन पढ़ ने से 
ही इसका स्वाद मिलता है । ज्यों दी माठ। ने कट्टा कि करी को 
पय पोयहु लाल तब चोटो वादे! कि बालक ने तुरन्त दूघ पीकर पूछा, 
मैया कबद्दि बदैगी चोटी । छिती बार मादि दूध पियत भइ यह 
अजहूँ है छोटी? । ददादस्णारथ एक छन्द नीचे लिखा जाता दे।-- 
'मरातु मादि दाऊ बहुत खिकाआ। मासो कटत मोल को लीन्दों 
तोदि जसुमति कब जायो ॥ रुदा कद्ों यदि रिस के मारे खेलन दा नि 
जात। पुन पुन कद्दत कौन दै माता को दे तुम्दरो तान। गोरे नन्‍द 
जशोदा गोरी तुम कत श्याम सरीर | चुटकी दे दे दवैँसत ग्वाल सब 


, सिसे देत बलबीर। तू मोदि मारन साखी द|इसि कबहुँ न, खीमे। 


मोदन को मुख रिस समेत लखि जसुमठि अति सब रीमे। सुनह्ठ कान्द 
चलमद्र चवाई। जनसत हो को घूद | सूर॒स्याम मा गोचन का सौ, हाँ 
माता सू पूव ॥ 


(ख ) बाललीला के पश्चात्‌ इस मद्दाकदि ने मान चोरी का 


>>» चाही हत्यपादी फिया है। माखने-चोरी भी ऐसी वर्णित है 


एडाल की कविता [ 


गाने कोई सचमुच गोपियों को खिस्ाा रहा दो। यशोदा के पास 
झाहना आना, और उनका मोपियों के कपन पर अ्तीनि न करना, 
और पुत्र से इनकार सुनकर क्रोध के स्थान पर दपे-सग्न दो जांगा 
पड़े दी स्वाभाविक रोति पर चर्ित हुए हैं। फिर यहुत अधिक 
शिकायतें सुनकर भाता का छुछ क्रोध करना और बालक की सम- 
माना, और फिर यह सुनकर कि कृष्ण ने साखन भी चुराया और 
गोपी के लड़के फो भी मारा है, चालक फो रस्सी से ऊखल में बॉघ 
रैना, यह सब बातें झत्यन्त स्वाभाविक रीति से लिखी गाई 
(। अखल में बाँधने पर जप जब बालक रोया तब तथ मावा 
+ इस बात पर बढ़ा जोर दिया कि बालक चोर है। चोरी पर 
रसे समय में प्लोर देना बढ़ा दी स्वाभाविक है, 'यर वह प्रकट करता 
६ कि एक दी बालक दोने पर भी, और उसे भाण से भो अधिक 
बाहने पर भी, यशोद्दा बेजा काम देख कर अदूरदर्शिनी माताओं की 
घुप म बे कर कड़ा दण्ड भी देती थी । सासन-चोर-लीला का 

ऐै यशेन अत्यन्त रोचक कया स्वाभाविक है । 
५. (गे) ऊल्ल चन्धन के पश्चात काली-पराजय, दृतानल-पान, 
शेर घोर-दरण भी बड़े द्वी उत्तम वैन हैं। उद्धृत करने से खेस्थ का 
लेबर बहुत चढ़ जाग्रगा, अत: दम यहाँ काई छन्द नहीं लिखते, 

'ए्तु ये चशैन देखने ही योग्य दें 

५ (घ) इसके पोल्ले रासलीला, समान एवं सान-मोचन के भी 
'शुत्र घड़े ही विशद्‌ हैँ। इससे प्रकट द्वीता है कि यह भहा- 
प्रच एक ही बिधय को कितनी दूर तक और (कतती उत्तमता से कह 
ता हे और महा-भक्त द्वोने पर भी शुगार रस के गूद विपयी का 
इसको फितना उत्तम ज्ञान है। यह कदना पड़ेगा कि साखत-चोरी 
और रापबिलास में चर्णन इतना सविस्तार हो गया दे कि यह नहीं 
कहा ज्ञा सकेता कि यह केवल हट गार रस कदने वाकई की रचना की 
ऑठि कोर काव्य दै या किसी कथा को आग ) यदि कोई केदल कथा- 
भसेग जानने के विचार से इसे पदूने बेठे सो उसका जी अवश्य उकता 
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जाय । परन्तु बास्तव में ये वन थढ़े ही विशद और मे ह। 
क्ेशवद्ास चोर दास इत्यादि की भाँवि इन्होंने श्रस्य फर्वियों शो 
कविताओं से उठा-दठा कर इल्या अपनी कविता में नहीं रखा द 
ओर न फिसी ऐसे विपय को स्विस्तार ढद्मा दी है कि डि्सा 
पूर्ण योग्यता और सट्ददयता न होती। अतः इस कथिता में जहँ 
दीं सविस्तार वन हे यहाँ द्वी बद सथ्ये, श्रमली शाम सूरदाम ईं 
भात्रों से मरी दै श्रीर इसी क्ारश इस कवि ने सथे वाठकों से ऐे 
ऐसे बचन कइला दी लिये हैं । ! 

मसुत-सूर तुलसी सस्ती, उड़गन फेशायदास। 

अथ के का राधोत सम, जहेँ तईं करत प्रकास ॥ 

कविता करत छीनि हैं, तुलसी, केशव, सूर। 

कर्षिता खेतों वीन लुनी, सीला विनय मैंजूर ॥' 

'तक्त्व-तर्त सूरा कट्दी, तुलमी कट्दी अनूडी। 

यदी सुची कविरा सदा और फट्टी सब भूछो ॥/ 

+किचों सूर यो सर लग्या, किर्षों धृ८ को पीर। 

डिर्धो घूर को पद लमग्या, तन मन घुनत शरीर 

इस अ्रन्तिम दोदे का दानसेन ने बनाकर सूर को सुवाया 
इसके उत्तर में सूरदास में निम्नालसित दोद्ा पढ़ा :-० 
+ पंदधना यद्दू जिय जानि्े, से्साइ्ट दिये ने कान । 
घरा मेरु सब दोलतो, तानसेन वी तान 
सूरदास जी इतने से श्रोर यथायंभापी कवि थे कि इन 

कविता में असम्मव प्रदारयों का फयन बहुव कम प्राया जाता! 
अर्थोत््‌ किसी असम्मव घटना का द्ोना इन्दोंने नहीं कट्दा है। (विन 
बोलगि पादियों उरोजन को पेसो दे” को भाँति के कथन इस सच्चे की 


हवास की कविता ] प्र 


& कवि झदने बेठा है। इसी यथाये सापण फो टेव के कारण इन्‍्दोंने 

स्थानों पर सर्विस्तर सुरति का बेन किया है ओर कई स्थानों 
र ऐसी-ऐसो गालियोँ दिलाई हैं. ज्ञितका कविता में सन्निविष्ट करना 
प्यता के प्रतिकूल है । फटना न होगा कि ये वर्णन मो परमोक्तम 
प्रबश्य हैं । 

(३) सूरदास ने स्थान-स्थान पर नायिका-मेद भो लिखा है, 
तु किया शोति के नियमानुसार उसे न लिख कर जिस दृशा 
# पीछे स्वागाबिर रीति पर जो दुशाः होतो है उसीका व्शन कथा- 
संग की भाँति इन्होंने किया है; और जिस सायिछा का बेन 
पल्लीया उसका अपनी विस्तारकारिणी प्रकृति के अनुसार छुत्र देर 
कक पुन किया। सथ नायिकाओं का वर्णन न फरफे इन्होने बहुत 
ध्म का शिया है, परन्तु जो झुथ कट्दा है वह परम सनोदर दे । 
पेन न देकर दम केबल घीरादि भेद का एक पद नीचे 
हखते हैं । 

“अतिदि अरुन दरि नेन तिदारे । मानहूँ रति रस भये रँग भगे 
रत केलि पिय पल्षकन पारे ॥ सनन्‍द-मन्द डालत सकित से राजत 
ह्ष्य भनोहर तारे। मानहु फसल सम्पुद गद्द चोधे उद्मि न सकत 
पचत अति घारें॥। कचमलात राति रेनि जनावत अति रख मत्त 
भैमत पनियारे। _मानहु सकल जगत जीतन फो काम यान खर 
धान सेंतारे ॥| अटपटाव अलसात पलक पद सूरत कबरहुँ करत 
प्परे। सनदू मुदित झूरकत मनि अंगल खेलत शमरीद चटऊकरे ॥ 
पाएबार अचलाकि कन्नख्यन कपट नेद सन्त दृरत दमारे। सूरस्थाम 
छैलदायक रोचन दुख-मोचन लोचन रतनारे ॥ 

(थे) इन सब्र कथाओं के पीछे इस मद्दातवि मे श्रीकृष्ण क 
परशुरागमन का वर्णन घड्ा दी इृदय-माढी किया है।_ यदि इद्दा जा 
सच्दा हो कि असुझ कवि ने 'फ़लस तोड़ दो, तो दम अबश्य 

कि शज-विरदह-व्णुन में इस मद्दाकवि ने सचमुच फ्रल्लस तोक 

है 


